IVAN EVSEEV DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE - 1VAN EVSEEV DICłIONAR DE SIMBOLURI SI ARHETIPURI CULTURALE EDITURA „AMARCORD" TIMIŞOARA, 1994 0 Jă Coperta seriei: Emil Grama M45522* Consilier editorial: Ion Nicolae Anghel ;, CUVÂNT ÎNAINTE i FaŃă de neceisităŃile culturale ale publicului cititor din zilele noastre, lucrarea de faŃă, prin proporŃiile ei modeste şi total insuficiente pentru acoperirea zonei atât de vaste a imaginarului poetic, poate fi socotită şi ca o neîmplinire Ea trebuie însă privită numai ca un experiment cultural-ştiinŃific şi mai ales ca o testare a orizontului de aşteptare al lectorului român de la finele acestui secol şi mileniu Poate într-o altă formă, acest dicŃionar trebuia să apară cu peste două decenii în urmă Amânarea publicării lucrării se datorează numai în parte autorului ei Politica editorială din trecutul nu prea îndepărtat s-a caracterizat şi prin anumite rezerve, dacă nu chiar printr-o atitudine de suspiciune, faŃă de o sferă întindă a culturii umanităŃii pusă, în acea perioadă, sub semnul esoterismului, indiferent dacă el venea din sfera aşa-ziselor „ştiinŃe oculte" (printre care se număra alchimia, hermeneutica, psihanaliza şi chiar semiotica!), dacă aparŃinea domeniului gândirii teologice sau dacă marca unele creaŃii folclorice l ,,O simplă contemplare a bolŃii cereşti uneori este suficientă pentru a declanşa o experienŃă (Eli- ade, Le sacre, 100) De aceea, cerul este un simbol cvasi-universal prin care se exprimă credinŃa într-o forŃă divină, creatoare a universului ce ga-* rantează fecunditatea pământului, însuşirile sale observabile: îndepărtarea, imuabilitatea, grandoarea, frumuseŃea sublimă — s-au contopit în conştiinŃa mito-poetică şi religioasă cu o seamă de caracteristici axiologice: transcendenŃă, superioritate, forŃă, creativitate, perenitate, sacra-litate etc Cerul şi pământul formează diada sau polaritatea primordială în sistemul gândirii mitologice şi cosmologice Cerul e un principiu activ, de regulă masculin, spirituali- zat; e un fel de „suflet al Universului1' Ca regulator al ordinii cosmice, cerul e sediul Zeilor uranieni şi ta- IVAN EVSEEV noscut pe toate continentele lumii La egipteni însă, cerul e un principiu feminin, reprezentat de zeiŃa Nut — Bolta înstelată — mama tuturor zeilor şi a oamenilor Cerul şi pământul au fost despărŃite fie prin actul cosmogonic, fie prin răutatea şi greşelile oamenilor Dar şi îndepărtate unul de altul aceste două sfere şi nivele ale universului comunică între ele prin razele solare, prin ploi, prin înălŃimile pământului (munŃi, arbori, temple), prin solii cerului trimişi pe pământ şi prin jertfele şi rugile oamenilor destinate cerului Cerul e un simbol al conştiinŃei şi al absolutului aspiraŃiilor şi sediul paradisului: „Tot ce-i pe pământ —- crede poporul român — se naşte şi moare; nimeni nu poate opri asta Ce-i în cer e veşnic; acolo-i locul bun: cu lumină, cu pomi şi cu dulceaŃă; acolo Dumnezeu e aproape" (E Bernea, 1985, 80) în virtutea unei concepŃii sofianice, (a „transcendenŃei care coboară"), specifice poporului român (L Blaga), există credinŃa că la anumite date ale anului (de Crăciun, de Paşti, de Sf Gheorghe) „cerul se deschide" şi lumea noastră ia contact cu lumea de dincolo, căpătând puteri şi frumuseŃi noi CERB:'Animal totemic sau strămoş mitic al unor popoare din emisfera nordică (celŃi, germani), prezent în unele rituri de întemeire şi de trecere, cerbul simholi zează rc-novarea ciclică, lumina, mesagerm divin animalul psihopomp şi mie-tâl regilor Ca întruchipare şi ca se-*^rrreiŃ?Ńor E smonimul~1WrŃervirile al diu al forŃelor superioare, cerul e de , ~-agiILtă tiL__vitezei, dar şi al sfiiciunii multe ori structurat ierarhic: există şi însingurării Legătura mitologică a 7, 9, 12 ceruri suprapuse Mitul că- cerbului cu lumea de sus se explică sătorieî cerului cu pământul e cu- prin identificarea coarnelor sale 3* 35 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE lungi şi ramificate cu razele soarelui Ele se reînnoiesc periodic, de aceea, cerbul este şi un simbol al re- generărilor şi renovărilor din natură Coarnele sale sunt folosite ca talis-mane sau ca material pentru prepararea unor droguri ale longevităŃii Se pare că cerbul (sau renul) a fost folosit "ca animal de călărie sau tracŃiune înaintea domesticirii calului, de unde au derivat funcŃiile sale de animal psihopomp (călăuza a sufletelor pe lumea de dincolo), intermediar între lumi sau mesager divin Basmele, legendele, colindele, credinŃele, ca şi prezenŃa constantă a cerbului în jocurile de măşti reprezintă argumente întemeiate în favoarea recunoaşterii caracterului totemic al acestui animal în spaŃiul carpato- danubian în oraŃiile de nuntă, ca şi în colindele cu un conŃinut marital, cerbul simbolizează mirele şi, mai mult decât atât, el este „imaginea forŃei generatoare de viaŃă a zeităŃii care asigură fertilitatea naturii" (M Coman, 1980, 127) în textele şi în reprezentările iconografice creştine e simbolul sufletului ce-şi caută mântuirea cu ardoarea şi perseverenŃa cerbului aflat în căutarea izvoarelor cu apă limpede pentru a-şi potoli setea CERBER: Câine monstruos din mitologia greacă, având mai multe capete şi coadă de dragon, terminată cu doi şerpi, păzeşte intrarea în Infern Singurii care au reuşit să-1 înfrângă sau să-1 îmblânzească au fost Hercule şi Orfeu Acest „câine al lui Hades" simbolizează teroarea morŃii, groază, infernul interior în creştinism a fost asimilat diavolului O reminiscenŃă greco-romană a acestei făpturi mitice la români pare să fie credinŃa despre căŃelul-pămăntulni (ci R Vulcănescu, 1987, 534) CERC:)în cadrul simbolic al figurilor geometrice, cercul ocupă un loc important, alături de centru, cruce, pătrat şi triunghi j'm simbolul perfecŃiunii, omogenităŃii, mişcării imuabile şi eterne care nu are nici început, nici sfârşit Pe plan cosmic, simbolizează cerul, în opoziŃie cu pătratul care e simbolul pământului Este şi simbolul timpului, al veşnicei reînceperi, redate în plan iconografic prin imaginea şarpelui cc-şi muşcă coada/Cercul limitează un spaŃiu, dar rmfcarea de rotaŃie care formează acest spaŃiu este potenŃial infinită în felul acesta, cosmosul, în multe tradiŃii mito-poetice, e considerat o sferă (grafic, un cerc), dincolo de limitele sale fiind haosul Toate punctele cercului sunt la aceeaşi distanŃă de centrul invizibil; în acest sens, e,l reprezintă zeul şi cre-aŃiunea sa Cercul o o metonimie a zeului: zeul-soare e un cerc (coroana discoidală a lui Re, discul cu aripi al lui Aton etc )^E simbolul dragostei creştine, în centru fiind Dumnezeu, iar credincioşii vin spre el din perisferă în iconografia creştină, Dumnezeirea e reprezentată adesea ca o cruce în cerc; această figură reprezintă şi centrul cu cele 4 direcŃii ale spaŃiului Cercul împărŃit în două: ziua şi noaptea, vara şi iarna, yang şi yin Cercul cu aripi: divi-jiitate^jspirit, dJAriji/Cercul cu un alt eercin interior: "androginul Cercuri unite: unirea dintre cer şi pământ Se remarcă, de asemenea, legătura aproape universală a cercului (şi altor figuri rotunde) cu principiul feminin La majoritatea popoarelor lumii cercului i se atribuie o putere 36 IVAN EVSEEV magică de apărare De aici derivă locuinŃele şi aşezările circulare, forma circulară a stânelor, taberelor de luptă, precum şi tragerea unei brazde magice în jurul caselor şi satelor, în caz de pericol Un caracter ritual, •'izvorât din simbolismul cercului, îl au toate mişcările de înconjurare a unui obiect sacru)(circumuenzre, cir1-cumducŃie şi circumgestaŃie) / CERŞETOR: Atitudinea plină de ambiguitate şi extrem de contradictorie ce se manifestă de-a lungul istoriei faŃă de această categorie de oameni atestă ambivalenŃa cerşetorului ca figură mitico-simbolică Numele său în limbile slave (ubog „al Domnului") atestă natura sa sacrală Cerşetorul putea fi trimisul zeilor (aceştia adesea se deghizează în cerşetori) sau strămoşul mitic venit în lumea celor vii; de aici ospitalitatea, dărnicia, dar şi frica faŃă de cerşetor El poate fi şi încarnaŃia demonului, a răului (în folclorul românilor, solomonarii iau adesea aspectul de cerşetori) sau socotiŃi drept reprezentanŃi ai lumii căzute în păcat; de unde prigonirea şi pedepsirea lor, mai ales în vestul Europei (J Delu-meau, Frica în Occident, II, 374— 380) CHEIE: 'Simbolismul cheii se află, mai întâi, în legătură cu dubla funcŃiune a acestui obiect: a închide şi deschide intrările Semnifică misterul, dar şi cunoaşterea acestui mister, accederea la secrete, confidenŃă, iniŃiere E, în acelaşi timp, simbolul puterii unor fiinŃe divine (cheia Sf Petru) sau lumeşti (oferirea cheii oraşului unui învingător sau cetăŃean de onoare ) In psihanaliza lui Preud, cheia e un simbol phalic, supoziŃie susŃinută şi de unele argumente de ordin etnologic, întrucât la o serie de popoare (la japonezi) e simbolul abundenŃei şi prosperităŃii, iar cheia şi lacătul reprezintă complementaritatea principiilor masculin şi feminin CHIHLIMBAR: Piatră semipre-Ńioasă, care nu e altceva decât răşina fosilizată de pini; îşi datorează însuşirile simbolice culorii sale galbene (solare), transparenŃei (=lu-mina) şi capacităŃii de a se electriza la frecare (în greceşte se numeşte electron, de la care a provenit cuvântul electricitate) Este piatra ce face legătura dintre spiritul universal şi cel individual Este, de asemenea, simbolul forŃei de atracŃie a cerului şi a legăturilor sufleteşti dintre oameni CHIPAROS: Arbore mediteranean, răspândit însă în tot Orientul de Mijloc până în China şi Japonia Cu frunzele sale de un verde întunecat păstrate de-a lungul tuturor anotimpurilor şi cu miros pătrunzător este un simbol al vieŃii şi al morŃii In China, seminŃele şi răşina lui se foloseau pentru prepararea drogurilor imortalităŃii în antichitatea greco-romană, el se leagă de cultul lui Pluton, zeul lumii subpământene, şi este un simbol al doliului şi al tristeŃii CHIOE: Lipsa unui ■ ochi se asociază cu orbirea parŃială, dar, preluând simbolismul ambivalent al vă- zului, se leagă de câştigarea unei vederi (înŃelepciuni) interioare Odin, sacrificându-şi un ochi, a căpătat darul clarviziunii Singurul ochi al chiorului este şi simbolul puterii ma- 37" DICłIONAR DE SIMBOLURI SI ARHETIPURI CULTURALE gice cuprinse în privire Eroul roman Horatius Cocles cu privirea sa îi paraliza pe duşmani Întâmplarea sau destinul istoric au făcut ca unii din marii conducători de oşti să fie chiori Deja Plutarh observa acest amănunt, referindu-se la Filip, Anti-gon, Hannibal şi Sertorius S-ar mai putea adăuga exemplele lui Nelson şi Kutuzov în antichitatea greacă, monoculismul este şi simbolul barbariei, al unei infirmităŃi de ordin spiritual, cum este cazul uriaşului Polifem pe care îl înfruntă Odiseu CICOARE: Floare albastră helio-tropă cu frecvente apariŃii în legendele mitologice româneşti despre Soarele îndrăgostit de o pământeancă Ca pedeapsă pentru refuzul dragostei astrului zilei („veşnic că- lător") sau pentru nesăbuinŃa ei de a aspira la o asemenea dragoste inegală este transformată în cicoare E simbolul dragostei neîmpărtăşite, al visului neîmplinit, dar şi al ataşamentului fără margini Este pre- zentă în unele farmece de dragoste şi folosită ca plantă medicinală /OMITIE: -Ca loc unde se îngroapă rrfeoii, se leagă de simbolismul mormântului, în limba greacă koirnete-rien avea şi înŃelesul de cameră nupŃială, atestând legătura ritului înhumării atât cu ideea morŃii, cât şi cu cea de renaştere, viaŃă, căsătorie Practica înmormântării apare la omul de Neanderthal şi era un gen de „însămânŃare" a mortului în pântecele pământului-mamă pentru o nouă naştere IniŃial, locurile de înhumare erau sub casă sau în apropierea casei pentru ca spiritul strămoşului să ocrotească în continuare familia şi gospodăria Chiar şi atunci 38 când s-a mutat la marginea localităŃii, cimitirul şi-a păstrat semnificaŃia de vatră a moşilor şi strămoşi- lor Cimitirul e un loc sacru, al odihnei de veci, al tristeŃii, dar şi al reculegerii, al legăturii dintre cei morŃi şi cei vii, la toate popoarele lumii CINABîiU: Sulfura de mercur de culoare roşie-carmin, folosită în alchimie Datorită culorii sale roşii (culoarea sângelui), la vechii chinezi era folosit ca drog al imortalităŃii Este, în acelaşi timp, simbolul transformării; alchimiştii urmăreau, prin calcinări succesive, să elibereze mercurul, transformându-1 în aurul filosofal AlternanŃa cinabru—mercur este simbolul morŃii şi renaşterii, al regenerării veşnice, în maniera Phoe-nixului ce renaşte după propria lui combustie CINCI: Numărul cinci este un număr sacru la multe popoare şi are o bogată simbolică în unele sisteme de gândire mitică şi filosofică E unul din numerele centrale în gândirea pitagoreică Simbolismul său rezultă din faptul că este suma primului număr par (2) şi a primului număr impar (3) Pentada este, în acelaşi timp, gamos — mijlocul decadei Este semnul unirii (un număr nupŃial), al centrului, al armoniei fecunde, al hierogamiei cerului (3) şi pământului (2) Cinci este simbolul microcosmosului (al omului cu braŃele şi picioarele desfăcute), dar şi al macrocosmosului: două axe, una verticală şi una orizontală, intersectate într-un centru (cruce) Acest număr simbolic şi reprezentările sale figurale le regăsim în pentagrama (steaua cu cinci colŃuri) pitagoreici- , •"■ IVAN EVSEEV lor, în arhitectura gotică, în simbolistica alchimistă şi masonică Numărul cinci îl întâlnim frecvent şi în Biblie: cinci cărŃi ale lui Moise, cinci pâini cu care Isus satură cinci mii de oameni, cinci răni ale Dom- nului etc CIOCAN: Simbol al puterii, al forŃei brute, al pedepsei Ciocanul (ma-iul) este o armă a zeilor uranieni, stăpâni ai furtunii şi fulgerului (Thor — la scandinavi) şi instrument al zeilor fierari (Hephaistos—Vul- can) fiind asimilat cu fulgerele, cu focul transformator şi cu activitatea formatoare şi demiurgică Este un simbol phalic, asociat fecundităŃii, de unde prezenŃa lui în anumite rituri nupŃiale şi în vrăjile de dra- goste, în simbolistica masonică reprezintă simbolul inteligenŃei active şi al puterii Maestrului în creşti- nism este insigniul multor martiri care au fost ucişi cu un instrument asemănător ciocanului în emblematica socială face pereche cu secera (secera şi ciocanul) — alianŃa clasei muncitoare cu Ńărănimea), cu nicovala (unde figurează un principiu activ, masculin) CIOCANITOABE: Pasăre totemică la unele triburi italice, de pildă la piceni (picus-ciocănitoare), şi atribut al zeului Marte; are funcŃii oraculare şi de întemeiere Este cunoscut mitul roman, după care, împreună cu lupoaica, ea participă la hră-nirea lui Romulus şi Remus Figurează principiul masculin în Metamorfozele lui Ovidiu, Picus este soŃul Panonei şi amantul Circei, prefăcut de vrăjitoare în ciocănitoare, aceasta devenind o pasăre augurală şi călăuzitoare în creştinism simbo- lizează erotismul, păgânitatea şi diavolul Nu are prezenŃă marcată puternic în mitologia românească, poate cu excepŃia ghionoaiei —• pasărea înspăimântătoare a basmelor având unele trăsături ale ciocănitoarei Unele întrebuinŃări argotice ale cuvântului atestă legătura cu simbolismul erotic CIOCÂRLIE: Apare ca pasăre sacră la celŃi; se bucură de o deosebită simpatie şi aureolă poetică în cultura românească şi în literatura europeană Zborul ei săgetat spre cer e asociat ideii de evoluŃie şi involuŃie, ascensiune şi coborâre Cântecul ei e o odă a bucuriei, o chemare la viaŃă şi iubire: „Uite, cântă ciocârlia / Pură ca entelehia / din sămânŃă şi din muguri / te ridică, vino, Lia / Să se vadă sâni ca struguri" (L Blaga, Vara lângă rău) Această „metaforă a aerului şi ascensiunii" (Bachelard), „pasăre şi puritate, săgeată, înălŃare şi lumină" (Durând), în folclorul românesc e metamorfoza fetei de împărat îndrăgostită de soare, dar e şi „pasărea plugarului" sau „ceasornicul plugarului", cântecul ei fiind interpretat ca un îndemn la arat: „La plug! La plug!" (Bîrlea, MEPR, 113) CIOARĂ: Pasăre neagră cu un croncănit neplăcut (adesea simbolismul ei se confundă cu cel al corbu- lui) E simbolul morŃii, al sinistrului, tenebrelor, murdăriei, furtişagului în aria culturală românească, cioara prevesteşte vreme rea E „pasărea Ńiganului" (Tip Hasdeu, 291) E duşmanul semănăturilor; de aceea în calendarul popular îi este rezervată o zi specială MarŃea Ciorilor (în săptămâna brânzei — ultima înain- 39 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE tea lăsatului de carne) — „pentru ca, ciorile să nu strice semănăturile" (T, Pamfile, Agricultura, 14) La noi, ca şi la alte popoare, e o pasăre înŃeleaptă, cu unele atribute de donator mitic (copiii îi dau un dinte de lapte, ca să primească unul de os sau de oŃel) La o serie de popoare uralo-altaice e un erou civilizator La chinezi e o pasăre solară E totemul iakuŃilor şi al unor triburi australiene în creştinismul Evului mediu (la Si Augustin) e întruchiparea forŃelor răului şi a diavolului CIRCUMCIZIE: OperaŃie ritual-re-ligioasă constând în tăierea împrejur a prepuŃului şi având semnificaŃia unei iniŃieri, a unui sacrificiu, a unei purificări sau devoŃiuni La evrei, e îndeplinită în a opta zi de la naştere şi simbolizează omagiul omului faŃă de Yahve, semnul de legătură teocratică a izraeliŃilor faŃă de Dumnezeul lor Ritul mai e prezent la o serie de popoare africane, în Oceania, în America şi în Australia Obiceiul e uneori interpretat ca o înlăturare a laturii feminine din fiinŃa bărbatului şi este pus în legătură cu excizia -— tăierea clitorisului la femei, ca semn al eliberării lor de o latură masculină, ca act de „dezandroginizare" în afară de evrei, mai e întâlnită la unele popoare ale Africii, Asiei (Ara-bia, Siria), Australiei şi Americii de Sud CIÎÎEŞ: Pom fructifer, cu fiori albe sau roz şi cu fructe roşii zemoase cu sâmbure amar; e simbolul vocaŃiei războinice a samurailor şi al destinului pentru care ei sunt pregătiŃi: strivesc carnea (fac sacrificiul de sânge) pentru a ajunge la sâmburele amar (la adevărata esenŃă a persoanei) Floarea cireşului japonez (sa-kura) — emblema samurailor, e în acelaşi timp şi un simbol al frumuseŃii, al fericirii terestre La popoarele balcanice (la sârbi), cireşul e pomul din tulpina căruia se făceau idolii protectori ai caselor Până astăzi există interdicŃia tăierii cireşului în folclorul nostru floarea de cireş are anumite rosturi premaritale în literatură e metafora frumuseŃii şi a purităŃii feminine: „Atât de fragedă, te-asameni cu floarea albă de cireş" (Erninescu) CIUMĂ: Acest flagel cumplit care secera vieŃile miilor de oameni din vremuri străvechi a fost personificat din cele mai vechi timpuri în mitologia accadiană era întruchipată în zeul Erra (Irra), despre care se spunea că a adus ciuma de pe lumea de dincolo în cetatea Babilonului în timpul marilor epidemii de ciumă din secolul al XÎV-lea din Europa, i s-a zis „moarte neagră" în spaŃiul balcanic şi al Europei răsăritene, Ciuma este închipuită ca o femeie bătrână, uscăŃivă, şi urâtă, împotriva căreia se iau următoarele măsuri de protecŃie magică: confecŃionarea Iei (Cămăşii) Ciumei, tragerea brazdei în jurul satului, circumbulaŃiuni rituale ale femeilor bătrâne goale şi despletite în jurul localităŃii, prohodul şi bocirea păpuşii figurând ciuma, coacerea unor pogace de „cinstire a ciumei" CIUNG: Integritatea corporală este semnul ordinii macrocosmice, în care fiecărui organ îi revine, pe lângă o funcŃie practică şi una simbolică Mâna are o funcŃie creatoare şi separatoare Prin pierderea unei mâini, 40 1VAN EVSEEV ciungul participă la o altă ordine, cea a imparităŃii care aparŃine sacrului şi demonicului Ciungul este un mediator exemplar: mâna pe care el o întinde posedă o forŃă deosebită, datorită faptului că ea este vindea, aidoma mâinii justiŃiei Mitologia romană cunoaşte un zeu, Tyr cel Ciung, reprezentând suveranitatea justiŃiei CIUPERCA: Datorită multiplelor întrebuinŃări, profane sau rituale, datorită formei lor ciudate, precum şi modului sau mediului de înmulŃire şi creştere, ciupercile au fost atât de intens semiotizate în diferite culturi, încât se poate realiza o clasificare relevantă a civilizaŃiilor după principiul micofiliei sau micofobiei La popoarele Americii precolum-biene există un cult al ciupercii halucinogene întruchipată în zeul-ciu-percă — Teonanacatl O seamă de ciuperci sunt considerate la popoare micofile drept „aliment al zeilor" (la azteci, la vechii greci) E răspândită credinŃa că ciupercile sunt legate de fulger şi tunet Zicala noastră Cresc ca ciupercile după ploaie, la multe popoare are forma Ca ciupercile după tunet/fulger Ciupercile au, în general, conotaŃii falice Unele din ele sunt folosite în practicile erotice feminine (în China) Altora (celor cu pălăria sub formă de cupă) li se atribuie un simbolism feminin în vechea China, cupola ciupercii a fost asimilată cerului De această metaforă nu e departe nici ghicitoa- rea noastră de verificare a atenŃiei copiilor: Mănăstire-ntr-un picior I Ghici, ciupercă, ce e?« Cultul ciu- percilor şi folosirea lor rituală se explică poate şi prin faptul că ele sunt considerate întruchipări ale strămoşilor, lucru reflectat în multe denu- miri ale ciupercilor în limba română (pălăria-şarpelui, pipa-ursului, ciuciulete etc) CîUE: Instrumentul de cernere (ciurul, sita, filtrul) este asociat în lumea simbolicului acŃiunii de sepa- rare a binelui şi răului, alegerii nepărtinitoare şi necruŃătoare, judecăŃii imparŃiale, mecanice, fără dragoste Este modalitatea de a judeca oamenii pe care Hristos o atribuie lui Satan (Luca, 22 31—32) Sita este şi emblema destinului şi a morŃii: tot ce a cernut sita este destinat morŃii şi pedepsei (Amos, 8, 6) PrezenŃa ciu- rului în unele ritualuri de invocare a ploii (Paparuda) atestă asimilarea iui cu cerul, cu darurile ce se revarsă din cer Nu poate fi exclusă nici ipoteza unei străvechi asimilări a ciurului cu matricea feminină, ceea ce ar explica prezenŃa lui în unele practici premaritale de ghicire a ursitului, în ceremoniile nupŃiale sau rituri de stimulare a fertilităŃii şi fecundităŃii — cf obiceiului „cernerii fainei": flăcăul şi fata cern făina Ńinând sita împreună; din această făină se coc plăcinte pentru nuntă (Tipol, Haşdeu, 436) CLĂTITA: Foaie de aluat subŃire prăjită cândva pe o piatră încinsă La o seamă de popoare din estul Europei şi Asiei, e o mâncare rituală, folosită în practici divinatorii şi au-gurale Semnifică un principiu feminin, fiind asociată Lunii, deşi uneori denotă şi un simbolism solar (în miturile unde Soarele e de gen feminin) CLEPSIDEĂ: Simbol al curgerii inexorabile a timpului spre moarte Cele două părŃi ale clepsidrei cores- 41 DICłIONAR DE SIMBOLURI SI ARHETIPURI CULTURALE pund cerului şi pământului, iar firul de nisip este legătura dintre ele; prin răsturnare, sensurile acestei legături se inversează Clepsidra demonstrează succesiunea vidului şi a plinului, interşanjabilitatea principiului masculin („sus") şi a celui feminin („jos") încheierea curgerii nisipului semnifică sfârşitul unui ciclu în forma a două triunghiuri suprapuse şi unite la vârf, imaginea clepsidrei apare în neolitic şi este o imagine nucleară a ZeiŃei regenerării (M Gimbutas, p 81) 6 regăsim şi în tamburul-clepsidră a lui Civa, do-mani: cele două triunghiuri inversate reprezintă principiul masculin (lingă) şi cel feminin (Yoni), iar punctul de contact este bindu, originea manifestării, izvorul vieŃii CLQPOT -^Simbolismul său se datorează mai ales sunetului produs, dar şi formei de alcătuire Sunetul clopotului se asociază vibraŃiei primordiale, revelaŃiei divine, glasului transcendenŃei, tunetului, armoniei, chemării la meditaŃie şi la supunerea faŃă de imperativele divine Este mijlocul comunicării dintre cer şi pământ La noi, clopotele se trag pentru alungarea norilor de grindină, pentru îndepărtarea bolilor şi a altor pericole, dar şi în scopuri fertilizatoare: ,,Ca să crească cânepa se trag toată ziua clopotele, în ziua de Paşti — şi de zgomotul acela creşte" (Voronca, 1059) Prin forma sa de alcătuire, clopotul reprezintă şi o unificare a principiului masculin (limba clopotului) cu cel feminin (cămaşa în formă de pară) Acest simbolism transpare şi în unele practici cunoscute la români: în Bucovina, „fetele se spală cu apa în care s-a spălat limba clopotului, crezând 42 c-apoi vestea li va merge aşa departe cum merge sunetul clopotului şi vor fi aşa de curate ca şi clopotul" (A Gorovei, CredinŃe şi superstiŃii, p 7) Biserica apuseană a introdus clopotele în secolul al V-lea, iar cea răsăriteană în sec al IX-lea, pentru a anunŃa începutul serviciilor divine Principalele lor funcŃii simbolice erau rezumate în versurile latine: vivos voco, mortuos plango, fulgura frango (pe vii îi chem, pe morŃi îi plâng, fulgerele frâng) Clopotul a servit şi în viaŃa profană, ca mijloc de alarmă, de adunare a populaŃiei şi de salutare a unor învingători Patria lui de origine pare a fi China CLOVN: Personajul grotesc clin vechiul teatru englez sau de circ, (bufonul, măscăriciul) este un gen de ,,rege" inversat, jucând rolul principal în timpul spectacolelor carnavaleşti, în reprezentaŃiile ce imită _ scenariile „lumii întoarse pe dos1' Clovnul substituie majestatea cu gluma şi ireverenŃa, victoria cu în- frângerea, frica sau plânsul cu râsul etc Bufonul regelui reprezintă conştiinŃa ironică, menită să ridiculizeze autoritatea în toată îngâmfarea şi suficienŃa ei; uneori e dublul persoanei umane; e facultatea de introspecŃie critică, menită să armonizeze personalitatea Clovnul întotdeauna apare ca o parodie încarnată COADĂ: Coada animalelor din bestiarul simbolic universal are o semnificaŃie phalică; este adesea pri- vită ca parte a corpului în care se concentrează toată puterea animalului Coada de cal pusă în băŃ (tuiul) e stindardul popoarelor turco-mon- gole şi poartă semnificaŃia puterii şi supunerii în faŃa forŃei COASAi Este un atribut simbolic al morŃii, deşi imaginea scheletului cu coasa în mână apare în Europa abia în secolul al XV-lea în calitatea sa de instrument al egalizării inexorabile, coasa a preluat mai ve- chiul simbolism al secerei în folclorul românesc, coasa (ca şi alte obiecte metalice tăioase) are funcŃii apo-tropaice şi propiŃiatorii: ea se pune sub faŃa de masă la sărbătorile Crăciunului, se foloseşte la vindecarea junghiurilor (mai ales la femei), este prezentă în alaiul Dră-gaicelor (O Bîrlea, Fol rom , I, 407) COCOR: în China şi Japonia este simbolul longevităŃii şi fidelităŃii, purităŃii şi imortalităŃii La multe popoare, inclusiv la cele din aria noastră culturală, este vestitorul primăverii, mesager din alte lumi, pasăre augurală La români, zilele lor sunt între 7—9 martie; când strigă peste sat, vestesc oamenii să iasă la plug; dacă zboară sus — anul va fi sărac, dacă zboară jos — anul va fi mănos Pentru a determina stolul de cocori să coboare pe pământ ca să transmită puterea lor sacrală ogoarelor, se recurge la următoarea practică magică: „Dacă atunci când trec în zbor cocorii se înfige un cuŃit în pământ ei se opresc, se învârtesc mereu şi cad chiar" (S FI Marian, 1883, II, 345) COCOŞ;) Această pasăre se asociază bărbăŃiei şi curajului în luptă, predominanŃei principiului masculin, în mitologiile lumii, cocoşul este un simbol solar El întruchipează lumina, cu toate valenŃele ei cos- mice şi spirituale în Grecia antică, el este atributul zeilor solari (Apol-lo) în Cartagina antică, în mazdeis-mul persan, la vechii slavi sau la indienii pueblo din America, cocoşul (mai ales cel alb), este o pasăre a luminii, care prin cântecul său vesteşte zămislirea Aurorei în simbolistica creştină, cocoşul semnifică lumina şi inteligenŃa supremă ce vin de la Dumnezeu; el apare, totodată, ca o emblemă a lui Isus Hristos De o veneraŃie deosebită se bucură cocoşul alb şi la popoarele islamice, unde este considerat „prieten al Profetului" Mahomed Ca vestitor a): luminii, ce vine să risipească întunericul nopŃii, cocoşul este considerat duşman redutabil al tuturor forŃelor întunericului în credinŃele românilor (ca şi ale altor popoare), la auzul primului cântat de cocoş dispar toate duhurile rele; dracii, strigoii, ştimele, vârcolacii etc PrezenŃa cocoşului „purifică" şi „sacralizează" orice loc, îl sustrage de sub incidenŃa haoticului şi aleatorului, transformându-1 într-un „spaŃiu cultural" De aceea, în bocetele româneşti, infernul (lumea umbrelor) este un loc „unde cocoşul nu cântă"; iar în descântecele populare boala este alungată în locuri „necurate", unde nu se semnalează prezenŃa acestei păsări-„Fugi, deochi, / Dintre ochi , j Să te duci, iar duci, / Unde popa / Nu toacă, / Unde fata / Nu joacă, Unde cocoş nu cântă" (G Dem Teo-dorescu, 422) Cocoşul este un animal apotro-p a i c, apărător atât împotriva spiritelor rele, cât şi împotriva bolilor de tot felul Efigia lui se pune pe turlele bisericilor şi clopotniŃelor, unde simbolizează „veghea sufletului 43 DICłIONAR DE SIMBOLURI SI ARHETIPURI CULTURALE în adăstarea sosirii Duhului, a zămislirii Marii Aurore" (Durând, 184) Integrat în marea familie a sin1 holurilor timpului şi devenirii, cocoşul este un animal a u -g u r a 1, prevestitor al faptelor viitoare La chinezi, semnul ki indică atât noŃiunea de „cocoş", cât şi pe 'cea de „bun augur" Uneori, el poate fi şi prevestitor al unor evenimente funeste; de pildă, se crede că el poate să anunŃe moartea cuiva Această latură a simbolismului cocoşului „apocaliptic" a fost valorificată în operele lui Victor Eftimiu (Cocoşul negru) şi de Lucian Blaga: „Cocoşi apocaliptici tot strigă, / tot strigă din sate româneşti, / Fântâ-nele nopŃii / deschid ochii s-asculte / întunecatele veşti" (Peisaj transcendent) i Ca multe alte simboluri zoomorfe, cocoşul este învestit cu darul cunoaşterii secretelor vieŃii şi morŃii De aceea, el îndeplineşte şi rolul unui animal psihopomp în această dialectică a inversiunii simbolului, bazată pe comutarea polilor opuşi (viaŃă-—moarte, lumină—întuneric, cer—pământ), totuşi predomină faŃetele senine şi benefice ale cocoşului mito-folcloric Atât cocoşul solar, cât şi cel htonian se asociază mai ales forŃelor vieŃii El întruchipează fertilitatea pământului, fecunditatea oamenilor; este o întrupare a „spiritului grâului" Simbolismul luminos al cocoşului mito-poetic a fost redat într-un chip genial de marele nostru Brâncuşi în al său „Cocoş de bronz" (1935) Strigătul îndreptat spre cer al acestui cocoş pământean este o chemare a luminii şi totodată un semnal de alarmă împotriva pericolului invadă- rii planetei noastre de forŃe străine raŃiunii şi ordinii CODOBATURĂ: La o serie de popoare ale Asiei Orientale e o pasăre demiurgică şi erou civilizator De la ea învaŃă dragostea cuplul primordial japonez Izanaghi-Izanami Este una din jucăriile preferate ale Afro-ditei simbolizând farmecele de dragoste La slavi (la ruşi, ea se numeşte triasoguzka) este un epitet al femeii fluşturatice După cum arată şi numele ei românesc, coăo(s)batură, principalul punct de fixaŃie a imaginaŃiei populare a fost coada lungă a păsării, aflată în permanentă mişcare, explicată, de regulă, printr-o pedeapsă divină Se numără printre vestitorii primăverii ■v COLAC:)Coptură rituală, cunoscută la multe popoare, e un simbol cultural cu multiple semnificaŃii El mediază opoziŃiile copt-necopt, na-tură-cultură; stabileşte legăturile dintre cei vii şi cei morŃi, dintre cer şi pământ, dintre zei şi oameni Colacul ritual (rotund) este simbolul Soarelui sau al Lunei, semnificaŃie susŃinută prin ornamentele sale care transfigurează o hierogamie cosmică E obiect al sacrificiului ritual, înlocuind jertfele animale, după cum indică şi etimologia lui în limbile slave: în rusă: korovaj (korova „vacă", în bulgară: jalovica „colac" şi „vacă" în tradiŃia românească, colacul e simbol al fertilităŃii şi ofrandă rituală, strâns legată de cultul morŃilor Colacii de Măcinici (9 martie) şi de alte sărbători întru pomenirea morŃilor au o înfăŃişare antropomorfă, lucru reflectat şi în denumirile lor (măcinici, bmdoşi, capetele, sfinŃi etc) 44 IVAN EVSEEV COLIBRI: Pasărea-muscă a celor două Americi, cu penajul ei multicolor, hrănindu-se cu polenul florilor, are o mitologie bogată şi o simbolistică dezvoltată în folclorul triburilor -amerindiene Este erou civilizator şi un agent fecundator al naturii Se asociază principiului masculin activ, erotismului, după cum arată şi denumirea ei braziliană passaro beja-flor ,,pasărea-sărută floarea" COLINDA: Colindatul este unul din cele mai persistente şi reprezentative obiceiuri tradiŃionale româ- neşti de Crăciun şi de Anul Nou Cete de copii, de regulă băieŃi sau flăcăi, denumiŃi colindători, se de- plasează pe la casele oamenilor, interpretând cântece de urare (colinde) şi primind de la gospodari daruri Textele colindelor, cu un vast repertoriu tematic, reprezintă stratul arhaic al folclorului românesc; deşi unele din ele au împrumutat imagini şi teme creştine, majoritatea lor au un conŃinut laic, precreştin, cu numeroase elemente de mit şi legendă ■Colindatul e o manifestare artistică •sincretică îmbinând textul cântat cu pasaje recitate, însoŃite uneori de muzică instrumentală, gestică şi plastică populară Colindatul este un ritual cu funcŃionalitate magico-sim-bolică foarte complexă: augurală, apotropaică, de stimulare a fertilităŃii solului şi fecundităŃii oamenilor, de iniŃiere a tinerilor etc COLIVA:) Aliment ritual; grâu fiert îndulcit cu miere sau zahăr şi amestecat cu miez de nucă, împărŃit pentru pomenirea morŃilor, la înmormântări şi parastase Adoptată în biserica ortodoxă, această ofrandă rituală destinată cândva îmbunării spi- ritelor strămoşilor şi asigurării fertilităŃii sau fecundităŃii, continuă să menŃină simbolismul său fundamental: cel al legăturii dintre cei vii şi cei morŃi şi al reglementării vieŃii sub toate aspectele sale COLOANĂ: Prin verticalitatea sa, coloana simbolizează ascensiunea, legătura dintre cer şi pământ, depăşirea condiŃiei terestre Ea împrumută simbolismul arborelui vieŃii şi axei lumii Ca întruchipare a forŃei zeilor şi eroilor, coloana (columna) e simbolul victoriei încadrate în porŃi sau aşezate la hotare, coloanele marchează limita, trecerea de la o lume la alta, graniŃele lumii cosmicizate (cf Stâlpii lui Hercule) Izomorfă coloanei vertebrale a omului, în plan spiritual, coloana marchează etapa afirmării de sine a personalităŃii, punând în evidenŃă tăria de caracter şi sacrificiul de sine Este un simbol al virilităŃii masculine Coloana frântă, folosită mai ales ca monument se-pulcral, simbolizează viaŃa şi cariera întrerupte brusc şi timpuriu COMOARA: Orice comoară (tezaur) din lumea imaginarului simbolizează o valoare de ordin moral şi spiritual Ea este o manifestare fenomenologică a unei esenŃe divine şi simbol al cunoaşterii esoterice Tezaurul este un dar al cerului, ce se descoperă în urma unor intense căutări şi a numeroase sacrificii Toate obstacolele în calea căutării (monştrii, balaurii -păzitori, pădurile de netrecut, tâlharii etc ) simbolizează greutăŃile de ordin moral AmbivalenŃa comorii este subliniată în mitologie de faptul că ea este păzită de balauri Povestirile populare despre comori formează un corpus apreciabil de texte din 45 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE folclorul universal, în care este me- de simbolismul păsării, lucru reflec-reu subliniată ambivalenŃa oricărui tat şi în construcŃia ambarcaŃiunilor tezaur, aducător de fericire şi bogă- din antichitate, care H» mi u Ńie dar şi izvor, de cs»« ci C1T * ^unauucŃia ambarcaŃiunilor din antichitate, care, de multe ori, aveau un gât de pasăre, iar navele de război ■— un cioc metalic (nai>is COPIL: Simbol al inocenŃei, al pu- rostrata) Imaginea bărcii e asociată rităŃii, al promisiunilor viitoare, aso- călătoriei, fie celei lumeşti, pe mă-ciat stării primordiale a omului, îna- rile şi oceanele pline de mister şi nemŃea căderii în păcat în mitologia cunoscut, fie ultimei călătorii a su-diferitelor popoare găsim tema prun- fletului în împărăŃia morŃii sau in cului divin, orfan, părăsit de oameni, lumea „unde nu există nici întria-dar iubit de i»i- "' '"■*- ~~ " ' tare nici rin**** , părăsit de oameni, ___ „uuuc hm dar iubit de zei; el este un fel de tare, nici durere" „fiu al lumii", căruia îi vor reveni funcŃii demiurgice şi civilizatoare Copilul e asociat cu soarele care reînvie, apărând pe cer în fiecare dimineaŃă mprp ii 4-A, CORB: Este o pasăre puternic se-miotizată în toate culturile lumii, a-vând când un simbolism funebru şi malefic, cânr! i»"i nianu pe cer în fiecare di- __^ un ainjuonsm funebru şi mineaŃă, mereu tânăr Această temă malefic, când unul pozitiv şi lumi-apare şi în mitologia „zeului reîn- nos La român; «0+— —-viat" (Dionysos), fiind asociată şi u-nui cult falie ValenŃele magico-sim-bolice atribuite copilului şi-au găsit expresia în străvechile rituri ale jertfirii unui prunc la construcŃia unui templu, la îmbuna»» « « unui pozitiv şi lumi nos La români este o pasăre ce prevesteşte nenorociri: moarte, boală, viscol, ploaie etc; în schimb, în China sau Japonia, corbul este o pasăre solară şi de bun augur Iar în mito- __ „i4„f j^iujiic xa construcŃia unui logia unor popoare paleoasiatice templu, la îmbunarea unui zeu, la (ciukci, koriaici, itelmeni) sau a in-însănătoşirea unui rege; tot pe a- dienilor ori eschimoşilor din Anie-ceastă forŃă se întemeiază şi pârtiei- rica de Nord este un strămoş — de-parea copiilor la anumite ceremonii miurg, erou civilizator sau trickster augurale, cum sunt, bunăoară, colin- Este un mediator între vară şi iarnă, dele la români între uscat şi umed, între cer şi pă- mânt Participă la miturile diluvie- CORABîE: Arhetip al oricărui ne I se atribuie proprietăŃi profetice vas este Arca lui Noe, asociată unei şi apare ca simbol al înŃelepciunii în case, unei găoace protectoare, pân- basmele noastre Cifră pară, reprezintă în simbolistica numerelor opoziŃia, conflictul, polaritatea, echilibrul vremelnic Este numărul tuturor dedublărilor şi diadelor, specifice structurii dualiste a percepŃiei lumii, înscrise în opoziŃiile: bine—rău, sacru—profan, materie — spirit, masculin — feminin, cer — pământ, foc — apă etc Este un simbol bivalent, căci unitatea celor doi poli poate evolua atât în bine, cât şi în sens rău Semnifică sinteza şi divizarea, antagonismul latent, reciprocitatea ce poate fi dra- goste şi ură Dar este şi un număr al simetriei şi frumuseŃii; această dualitate a unicului (de simplici duplex) şi unitate a dualităŃii (de duplici simplex) este considerată drept structură a frumuseŃii şi simetriei, vizibilă mai ales în alcătuirea corpului omenesc, pe care o cântă poezia 53 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE populară românească: „Ochii tăi sunt două stele / Şi farmeci lumea cu ele" (Fried, 70) Doiul este şi simbolul complementarităŃii fecunde, ilustrată în filosofia şi mitologia chineză prin legătura dintre yang şi yin Majoritatea mitologiilor lumii sunt construite pe principiul dualismului; structura dublă e caracteristică şi organizării multor societăŃi umane, deşi, de multe ori, este concurată de dinamismul şi echilibrul principiului triadic DOISPREZECE: Este produsul înmulŃirii celor 4 puncte cardinale cu 3 planuri (nivele) ale lumii, specifice mentalităŃii arhaice: lumea subpământeană, cea terestră (intermundul) şi lumea cerului Este cifra zodiacului şi simbolizează universul în mişcarea lui ciclică, spaŃio-temporală In simbolistica creştină e semnul totalităŃii şi cifra Ierusalimului Celest: are 12 intrări, la fiecare poartă stau 12 ingeri, zidurile sunt sprijinite pe 12 piloni, pereŃii sunt încrustaŃi cu 12 pietre preŃioase etc DOVLEAC: încă din antichitate sunt cunoscute două feluri de curcu-bitacee: dovleacul de consum şi dovleacul gol (tigva), acesta din urmă folosit la multe popoare ca vas de Ńinut apă, vin sau alte lichide Era o plantă venerată în vechiul Egipt, fiind întruchiparea zeiŃei Kolokassia Cultul tigvei era răspândit aproape în toată Africa, în China şi în Japonia La chinezi, dovleacul-tigvă e considerat un simbol al abundenŃei, regenerării şi imortalităŃii Datorită acestui dovleac, strămoşul mitic al chinezilor, Pan-kou, a fost salvat de potop Dacă astăzi dovleacul este sinonim cu un cap sec şi prost, în multe 54 societăŃi arhaice el era asociat cu craniul uman, cu inteligenŃa şi cu lumina solară în aria balcanică, tigva este legată de cultul morŃilor în unele regiuni ale Serbiei ea se sparge în momentul scoaterii mortului din casă sau se pune în sicriul mortului umplută cu apă sau vin în nordul Moldovei, copiii colindă de Anul Nou având în mână o tigvă plină cu seminŃe pe care le aruncă peste casă urând rod bogat, ceea ce denotă păstrarea tigvei în calitate de simbol ai abundenŃei şi în aria daco-română (E Bernea, 1976, 27) DRAC: Numele acestei fiinŃe de origine greacă (drakon) sau latină (draco), înseamnă „şarpe mare, dra- gon"; era un geniu protector al casei Numai sub influenŃa creştinismului, i s-au transferat atributele diavolului Devenind întruchiparea răului universal, numele lui era tabuizat; aşa au apărut numeroase sinonime eufemistice populare în limba română, unde el se numeşte: necuratul, naiba, aghiuŃă, iuda, ucigă-1-crucea, cel-din-baltă, cornea, tartor, ducă-se-pe-pustii, han-tătar, nichipercea, bă-losul, vârlan, codea etc, etc Dcoi are atributele diavolului (daimo-nului), în folclorul românesc dracul nu este totalmente malefic, ci un fel de rău necesar; e meşter în toate, priceput, inteligent, jucăuş; e mereu în preajma omului; el stă pe umărul, stâng, iar îngerul pe umărul drept Adesea ia forma unor animale im- pure (Ńap, câine, pisică, capră, lup etc), dar nu se poate preface în oaie, albină sau cocoş Dracul în mitologia populară românească are multe însuşiri ale tricksterului (eroului civilizator şi bufon) şi poartă o amprentă a maniheismului de origine iraniană, datorită, parŃial, şi influen- IVAN EVSEEV Ńei bogomilismului Acest dualism şi ambiguitatea specifică dracului pe întreaga arie culturală românească se reflectă în multe zicători şi proverbe, din care sugestive, din acest punct de vedere, sunt: „Fă-te frate cu dracul, până treci puntea" şi ,,Nu-i dracu atât de negru, cum îl crede lumea" DRAGON: FiinŃă mitologică complexă şi amalgamată (cu cap şi corp de reptilă şi cu aripi de pasăre sau liliac, cu solzi de peşte etc) Este înzestrat cu capacitatea de a zbura şi de a deborda flăcări şi fum pe gură Poate trăi în toate mediile Reprezintă monstrul primordial, întruchipare a haosului, a forŃelor naturii neîmblânzite Este legat de pământ, apă, foc şi cer în mituri şi basme este răpitorul fetelor, ceea ce e o amintire a riturilor de sacrificare a fiinŃelor umane unor divinităŃi ale apelor, celebrate sub forma unei hie-rogamii (rit practicat în China şi în Egipt) Mitul luptei eroului solar pentru eliberarea fetei sau slobozirea apelor oprite şi înghiŃite de un dragon de tipul indianului Vritra este reflectarea procesului de organizare a cosmosului, de îmblânzire a forŃelor naturii Dragonul învins este adesea înhămat de erou la un plug Dragonul (balaurul) este şi păzitorul comorilor ascunse, simbol al forŃei, stăpân asupra ciclurilor vieŃii Având a-semenea calităŃi, devine emblema imperială a Chinei şi simbol regal în lumea celtică (dragonul roşu este emblema łării Galilor) în mitologia românească, funcŃiile mitice şi sim- bolismul dragonului sunt transferate balaurului Drumul uneşte simbolismul liniei, legăturii, accesului cu cel al mişcării în timp, cu toate întâmplările previzibile sau imprevizibile ale unei călătorii Drumul este locul întâlnirilor neprevăzute Aici se pot întâlni, întâmplător, cei care normal sunt despărŃiŃi de ierarhia socială şi de dimensiunea spaŃiului, aici pot apărea diferite contraste, se pot împleti diferite destine Drumul e asociat cunoaşterii, iniŃierii, devenirii, transformării, destinului Tipologia drumurilor simbolice se pare că e mult mai variată şi mai bogată decât clasificarea geografică şi economică a căilor de circulaŃie în mit, legendă, basm, cântec sau vis semnificaŃia simbolică a drumului va depinde de o serie de factori legaŃi de orientarea lui în raport cu punctele cardinale, cu un anumit centru, cu_ direcŃia spre dreapta sau spre stânga Există drumuri drepte, întortocheate, în cerc sau în zig-zag „Sunt tăt felul de drumuri —■ zice poporul — da ăl mai însemnat e cel de te duce în lumea de dincolo Omu îl vede numa o dată" (E Bernea, 1985, 46) Drumul direct şi drept în antichitate se numea calea regală (via regia), căci el ducea direct spre capitală, interpretată ulterior drept metaforă a drumului direct către Dumnezeu, calea credinŃei adevărate De o mare importanŃă simbolică este problema direcŃiei deplasării Un drum înainte are un sens pozitiv de evoluŃie, afirmaŃie şi creaŃie Un drum înapoi e involuŃie, renunŃare, eşec, de unde şi credinŃa că dacă te întorci din drum nu-Ńi va merge bine Un loc puternic marcat al drumului în mitologia şi simbolistica populară este răscrucea, precum şi diferitele lo- curi de trecere peste ape sau alte obstacole (punte, vad, vale etc) 55 ECLIPSĂ: Eclipsa solară sau cea lunara sunt percepute în majoritatea culturilor ca evenimente dramatice şi semne de rău augur, anunŃând evenimente funeste: moarte, război, molimă, secetă etc Ele sunt privite ca moarte a astrului devorat de un monstru închipuind întunericul şi haosul Poporul român crede că ele se datorează vârcolacilor Ca să împiedice acest fenomen, oamenii făceau un zgomot cât mai mare, trăgând clopotele de la biserică, lovind fiare şi tingiri, trăgând cu puştile, iar Ńiganii cântau din vioară (Candrea, Iarba fiarelor, 75—82) ELEFANT: PuŃin relevant în simbolistica europeană, unde se asociază cu un animal greoi, lipsit de abilitate; în ultimul secol, probabil prin importul de statuete din Orient, a început să se asocieze norocului, bogăŃiei, prosperităŃii Are însă un rol foarte important în mitologia şi simbolistica indiană, unde este un animal cosmofor, susŃinător şi păzitor al punctelor cardinale Este vehicolul 56 zeilor şi regilor Semnifică pace, prosperitate, putere regală Este întruchiparea unor zei; cel mai cunoscut dintre aceştia fiind Ganesha (Gane-ca): un omuleŃ cu burta mare, cu cap de elefant şi cu trompă, cu unul din colŃi rupt şi stând pe un şoarece sau pe un lotus întruchipează cunoaşterea indiană, care caută să surprindă toate opoziŃiile şi paradoxurile acestei lumi EKOU: Este o făptură mitică cu puteri supranaturale, care posedă o sacralitate virtuală şi o potenŃialitate magică, reputată, datorită rolului său extrem de important în comunitatea etnoculturală din care face parte De regulă, este fructul unei iubiri dintre un zeu sau o zeiŃă şi o fiinŃă pământeană, simbolizând astfel unirea forŃelor terestre cu cele cereşti Pot căpăta de la zei atributul imortalităŃii (Hercule, Castor şi Pollux) Eroul este, înainte de toate, un luptător împotriva răului de orice fel, având doar ajutorul primit de la zei sub formă de puteri fizice şi psihice mi- IVAN EVSEEV raculoase, arme şi unelte năzdrăvane din lumea animală în luptă sunt cuprinşi de o furie eroică (furor heroi-cus) care le dă puteri înzecite şi înspăimântă sau paralizează duşmanul Simbolizează elanul evolutiv al persoanei umane Fie că vorbim de personaje istorice mitizate, fie de eroi mitici istoricizaŃi, ei sunt întotdeauna regeneratori de cultură şi morală, sunt adepŃii lui Eros în înŃelesul dragostei faŃă de oameni Există un arhetip universal al eroului, crede J Campbell, prototip al eroismului cultural al omenirii, manifestat în mii de chipuri particulare în aria românească, pe lângă eroii din basm de tipul lui Făt-Frumos, avem eroii baladei, de tipul lui Mistriceanu, Toma Alimoş, eroi civilizatori (Traian, De-cebal) sau eroi culturali (Meşterul Manole), eroi salvatori ai neamului (Mihai Viteazu, Ştefan cel Mare, Ho-ria, Iancu etc) EVA: ( Amor) şi abracadabrei, precum şi toate funcŃiile apotropaice ale oricărei „întorsături" în cultura populară (întoarcerea hainelor pe dos etc) în cel de al doilea caz, revenirea e încărcată de conotaŃii pozitive, ea presupunând o „reîncărcare a bateriilor energetice", în vederea unui nou început, a unui nou ciclu, a unei noi evoluŃii (regressus ad ute-rum, întoarcerea la pământul-mamă, întoarcerea „acasă" etc) însă deasupra oricărei întoarceri planează um- bra simbolică a „drumului fără întoarcere", la care este supusă orice fiinŃă umană ÎNTUNERIC: Mitologia şi simbolistica întunericului sunt generate de spaimele nopŃii, de reacŃia depresivă, de angoasa şi chiar groaza ce o provoacă bezna nopŃii „Această deprimare hesperiană e, de altfel, comună oamenilor civilizaŃi, sălbaticilor, chiar şi animalelor" (Durând, 109) întunericul este unul din cele mai vechi simboluri ale timpului devorator Vechile calendare ale lumii aveau ca punct de reper nu ziua, ci noaptea, iar sărbătorile arhaice purtau un caracter preponderent nocturn „Timpul e negru pentru că e iraŃional şi nemilos" (ELIT, 143) Bezna se asociază haosului, morŃii, infernului Pe plan psihic, întunericul sufletesc e simbolul păcatului, adormirii raŃiunii şi invaziei forŃelor primare ale inconştientului Cum însă noaptea e prepararea unei noi zile, întunericul e şi o stare a unei fertile confuzii şi a unei posibile revelaŃii De aceea, tema nopŃii şi întunericului, la romantici, se asociază misterului, reveriei şi inspiraŃiei poetice JAR: Simbol al energiei oculte, al focului ascuns şi mocnit, gata oricând să se reaprindă cu o flacără vie Este imaginea focului (principiul masculin) aflat în captivitatea pământului (principiul feminin) în plan psihic, semnifică forŃă latentă, pasiune secretă, dragoste arzătoare, dar reŃinută şi ascunsă Tăciunele stins, negru la culoare şi rece, e un produs al focului şi un potenŃial nou foc E considerat un agent purificator şi folosit în descântecele de deochi şi în alte acte de magie populară JUG: E un simbol al supunerii, aservirii, opresiunii, umilinŃei venite din afară Aceasta era semnificaŃia furcilor caudine sau ignominiosum sub care a trecut armata romană învinsă de samniŃi Dar rădăcina acestui cuvânt indoeuropean yug — înseamnă şi „unire", „legare împreună" pe care o aflăm în denumirea şi în sensul fundamental al doctrinei şi practicii yoga — armonizarea şi unificarea fiinŃei umane cu cea divină SemnificaŃia supunerii benevole imperativelor unei vieŃi conjugale îl are jugul, prezent în ritualul de nuntă românesc, unde întâiul pat al mirilor este adesea jugul boilor (Ti-pol Hasdeu, 444) L LABIEINT: Prototipul fiecărui labirint simbolic este construcŃia realizată de către Dedal pentru regele Mi-nos al Cretei, în care acesta a închis Minotaurul, monstrul hrănit cu 7 băieŃi şi fete reprezentând tributul anual al Atenei Labirintul domină o adevărată constelaŃie de arhetipuri Poate cea mai veche semnificaŃie a labirintului, datând din neolitic, este cea a pântecului regenerator al pă-mântului-mamă (M Gimbutas, 79) Dar această încrucişare de drumuri din care cele mai multe nu au nici o ieşire, în conştiinŃa culturală a omenirii a fost asociată căutării pline de prjmejdii a luminii, *a unui centru, a unei soluŃii salvatoare în lumea dezordinii şi obscurităŃii Labirintul e drumul spre iniŃiere şi în această calitate îl aflăm reprezentat pe pavimentul bisericilor catolice, fiind denumit şi drumul Ierusalimului Labirintul este şi simbolul apărării unui tezaur ascuns, ştiut numai de cei iniŃiaŃi Pe plan psihologic, labirintul reprezintă căutarea centrului spiritual, al credinŃei, această cău- 84 tare fiind legată de rătăciri şi pericole Ieşirea din labirint e simbolul unei învieri spirituale în literatură, labirintul este adesea metafora oraşului (E Sue, Misterele Parisului) sau o proiecŃie spaŃială a rătăcirii mentale şi a realităŃii absurde şi angoasante (Kafka, Joyce) LAC: Simbolismul lacului se leagă de cel al apei şi al cerului: „Lacul oglindeşte stelele fiindcă vrea să fie cer" (Blaga, Elanul insulei, 51) în vechile mitologii este ochiul pământului, prin care locuitorii lumii subterane pot să vadă tot ce se întâmplă pe pământ şi în văzduh Lacurile pot fi asociate unor divinităŃi benefice ale cerului sau considerate sedii ale monştrilor, balaurilor, duhurilor rele (mai ales lacurile cu apă bâhlită sau cele din care ies bule de aer) Lacul sacru sau un bazin special amenajat era un atribut necesar al templului la vechii egipteni şi la alte popoare, evocând apele primordiale şi rezerva de forŃe creatoare în basme şi legende sunt lăcaşe ale zâ- IVAN EVSEEV nelor, sirenelor, nimfelor care ademenesc oamenii spre moarte Au semnificaŃia unor paradisuri iluzorii Răspândite în lume sunt şi legendele despre oraşele, palatele, bisericile sau comorile acoperite de apele unui lac Nu este exclus să avem aici amintirea colectivă a vechilor aşezări lacustre răspândite cândva pe tot întinsul Europei LACRIMA: în poezia lui Blaga Lacrima şi raza, picătura căzută din ochiul înlăcrimat al omului spune: ,,Eu sunt un strop de suflet / Şi sunt / Ca picurii izvoarelor fierbinŃi / Vin totdeauna din adâncuri — mari /" Aşadar, lacrimile fierbinŃi ale durerii, implorării şi disperării reprezintă o conjuncŃie a focului şi a apei Se poate vorbi de o adevărată „alchimie" simbolică a lacrimii, izvorâtă din focul inimii, devenind stihie acvatică eliberatoare şi purificatoare, ca, în cele din urmă, să se cristalizeze într-un conglomerat salin Există o omologare mito-simbo-lică, aproape universală, a lacrimii cu apele cereşti: cu picăturile de rouă sau ploaie In mitologia egipteană, omul (erme) este născut din lacrima zeului solar Re Iar lacrimile zeiŃei Isis, vărsate la moartea soŃului şi fratelui său Osiris, umplu albia Nilului cu ape fertilizante La multe popoare ale lumii, vărsarea rituală a lacrimilor are ca scop provocarea ploii (Frazer, III, 296) Legendele româneşti vorbesc despre lacrima fe-cundantă a Maicii Domnului; căzând pe pământ, ea se transformă în perlă sau floare O întreagă terapeutică sufletească a lacrimii purifica- toare e dezvoltată în filosofia creştină (Ioan Scărarul), preluată şi în opera lui Dostoievski, care vorbeşte de „lacrimile stelare" ale lui Alioşa Karamazov LADĂ: Lada de zestre, caseta, cutia, scrinul etc îşi datorează simbolismul lor unei asocieri străvechi ca corpul, mai ales cu cel feminin In cimiliturile noastre lădiŃa este trupul ce ascunde sufletul: „Am o lădiŃa / Şi-n lădiŃa — o porumbiŃă: / Dacă zboară porumbiŃa / N-am ce face cu lădiŃa" (G Dem Teodorescu, 288) Ele se asociază misterului, tezaurului ascuns însă deschiderea unei asemenea lădiŃe sau cutii misterioase poate fi însoŃită şi de surprize neplăcute (vezi exemplul cutiei Pandorei) Omologarea casetei cu femeia, asupra căreia insistă atât de mult reprezentanŃii psihanalizei (S Freud, Motivul alegerii casetei), în cultura românească, se confirmă prin rolul Iadei de zestre în diferite rituri de trecere: naştere, nuntă, înmormântare AmbivalenŃa acestui simbol se explică şi prin faptul că tot o ladă este şi sicriul mortului LALEA: Ca specie botanică, laleaua îşi are originea în Ńările perso-afgane şi în Asia Mică, de unde a ajuns în Europa în secolul al XVI-lea în Olanda a devenit obiectul unei adevărate industrii în scurt timp, o găsim ca model decorativ preferat în domeniul Ńesăturilor, ceramicii, metalelor şi decorului arhitectonic La noi în Ńară acest motiv decorativ a ajuns abia în secolul al XlX-lea, fie prin intermediul meşterilor saşi, fie prin mijlocirea atelierelor balcanice, devenind însă foarte răspândit în toate zonele Ńării Din punct de vedere simbolic, laleaua a preluat funcŃia cupei şi coroanei, ca receptacole ale influenŃe- 85 DICłIONAR DS SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE lor uraniene, precum şi asociaŃiile dintre floare şi inimă, floare şi femeie LAMPĂ: Poartă în sine semnificaŃia unui foc domesticit; evocă intimitatea şi studiul, fiind companioana celui ce munceşte în cameră la masa de lucru Ca sursă de lumină este asociată înŃelepciunii şi transmiterii cunoştinŃelor; atestă prezenŃa spiritului printre oameni, de unde rolul candelabrelor, sfeşnicelor şi prisne-lor la iudeo-creştini Este şi un simbol al sfinŃeniei şi vieŃii contemplative, al dragostei şi sacrificiului Vechile opaiŃe descoperite de arheologi atestă şi o identificare a lămpii cu fiinŃa umană: corpul de argilă conŃine un principiu vital (grăsimea, uleiul) şi un spirit reprezentat prin flacără Lampa are şi o funcŃiune protectoare, deoarece alungă întunericul şi spiritele malefice, şi una călăuzitoare, atât de evidentă în cazul farului LANCE: Lancea (suliŃa) are, în general, un simbolism axial masculin Ca şi săgeata, e identificată cu o rază solară, iar acŃiunea ei are menirea de a modifica materia inertă şi nediferenŃiată Aducătoare de moarte, ea este atributul zeilor războinici şi semnifică puterea militară Este însă şi o armă a dreptăŃii şi ordinii; de aceea, e unul din principalele atribute ale Athenei — Minerva Asociată focului (lancea zeului celtic al luminii Lug este de foc), are şi o funcŃie purificatoare şi vindecătoare (lancea lui Ahile putea vindeca rănile) Creştinismul a acordat aceste virtuŃi lăncii lui Longinus, care a străpuns corpul Mântuitorului Din rană a curs sângele divin ce s-a re- vărsat ca dar de mântuire asupra su-taşului roman, care s-a încreştinat cel dintâi după minunea de pe Gol-gotha Lancea lui Longinus e trans-simbolizată în capia (cuŃitul de prescură) prezent în proscomidia bisericii creştine — aşezarea prescurilor şi vinului pentru euharistie LANł: LanŃul e simbolul legăturii, servitutii, captivităŃii, robiei şi tiraniei De aceea, sfărâmarea lan- Ńurilor a devenit emblema dezrobirii omului în mitologie, lanŃul e simbolul legăturii dintre cer şi pământ După Homer, Zeus coboară pe pământ pe un lanŃ de aur LanŃul este şi simbolul faptelor şi evenimentelor într-o „înlănŃuire" temporal-cauzală, de unde şi expresia lanŃul slăbiciunilor, în multe culturi tradiŃionale există un cult al lanŃului de care se lega ceaunul deasupra vetrei casei El reprezintă un fetiş familial şi simbol al legăturii celor vii cu spiritele strămoşilor LAPTE: Este aliment primordial şi arhetip alimentar „Orice băutură fericită e un lapte matern" (Du- rând, 320) Laptele se leagă de sânul matern, transfigurat în religiile paleoliticului în substanŃa vieŃii a cărei purtătoare este ZeiŃa-Mamă, reprezentată prin statuete feminine cu sânii hipertrofiaŃi sugerând belşugul alimentar Laptele de mamă, iar mai târziu, cel de oaie, capră şi, în cele din urmă, de vacă, fără nici un alt adaos sau în amestec cu miere de albine, a devenit băutura imortalităŃii şi a regenerării Miturile greceşti spun că ambrozia a provenit din picătura de lapte de la sânul Herei în toate culturile lumii laptelui i se conferă proprietăŃi curative Alăptarea 86 este semnul adopŃiunii fizice, dar şi al celei spirituale în alchimie, piatra filosofală e denumită şi Laptele Fecioarei Laptele şi substanŃele lacti-forme sunt asociate cu Luna, cu lumina ei „lăptoasă", dar şi cu focul solar La popoarele Asiei Centrale şi ale Europei există credinŃa că focul provocat de fulgere se poate stinge numai cu lapte Ca simbol al fecundităŃii şi regenerării, laptele apare şi în basmele româneşti, unde voinicul, înainte de a pleca în marea lui călătorie, alege un cal răpciugos pe care îl hrăneşte cu jar şi lapte sau cu grâu fiert în lapte, pentru a-1 transforma în cel năzdrăvan în creştinism, laptele e simbolul binelui suprem şi unul din simbolurile învăŃăturii Domnului Din vechiul simbolism al paradisului — „Ńara unde curge lapte şi miere" (Ier 11 5) ■— creştinismul a preluat această metaforă, transformând-o în sinonimul credinŃei salvatoare şi universaliste IVAN KVSEEV lui Există însă şi o asociere pozitivă: înmulŃirea lor era interpretată în China ca simbol al unei posteri- tăŃi numeroase, iar ritmul săriturii unei lăcuste era legat de riturile sezoniere ale fecundităŃii în Sumatra, femeile sterile aduceau drept o-frandă divinităŃii naşterilor trei lăcuste, ce înlocuiau, metaforic, jertfirea unor animale (Frazer, IV, 157) în ghicitorile şi în descântecele româneşti, lăcusta este o încarnare deplină a maleficului în multiplele sale ipostaze: „Lăcustă, / Fata dracului, / Fata diavolului, / Fata lui Faraon, / Fata Satanii, / A Mumii Pădurii, / A ciumii, / A primejdiei, / A boa-lelor, / A nevoilor (S FI Marian, 1903, 514) LAUR: Plantă a imortalităŃii şi emblemă a gloriei, a izbânzii militare, sportive sau spirituale în Grecia antică era arborele consacrat lui Apollo, iar frunzele lui se foloseau pentru confecŃionarea coroanelor ce împodobeau capetele eroilor, geniilor şi înŃelepŃilor Plantă pururea verde, se plantează pe morminte şi se pune pe sicrie ca simbol al nemuririi sufletului LĂCUSTA: In Vechiul Testament (Exod, 10 14—15) reprezintă simbolul nenorocirilor şi devastărilor, al pedepsei divine Invazia lăcustelor a fost întotdeauna comparată cu năvălirea războinică devastatoare sau cu o furtună demoniacă; ea simbolizează o dezorganizare a cosmosu- LĂUTA: Acest instrument muzical străvechi cu coarde, asemănător cu cobza, care, prin generalizare, a devenit sinonimul grupului instrumentelor respective, dând naştere denumirii meseriei de lăutar, poartă în sine simbolismul bogat şi ambi-valent al tuturor surselor de sunet şi muzică în cultura românească, simbolismul lor a fost preluat mai ales de vioară, invenŃia ei fiind atribuită atât Diavolului, cât şi lui Dumnezeu (Bîrlea 76, 435—436) Instrumentele cu coarde au fost asociate, în general, principiului feminin Acest simbolism apare extrem de elaborat în limbajul erotic al Chinei, unde muzica se asocia cu viaŃa sexuală, cu actele de dragoste Lăuta era considerată drept simbol al organului genital feminin, „atingerea strunelor lăutei* era unul din eufemismele actului sexual LÂNA: Poartă în sine cea mai mare parte a simbolismului părului 87 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE şi pilozităŃii Lâna, ce acoperă corpul berbecului sau oii, toarsă într-un fir lung şi subŃire, se asociază prosperităŃii, bogăŃiei şi fecundităŃii încă din epoca culturilor preindoeuropene Lâna e simbolul soarelui şi al aurului, acest lucru fiind inci-frat în mitemul lânii de aur, în căutarea căreia pleacă expediŃia argonauŃilor, în frunte cu Iason După P Diel, e vorba de căutarea unui tezaur mai mult spiritual decât material: lâna semnificând puritatea, iar aurul ■— adevărul Ordinul Lâna de Aur, înfiinŃat în secolul al XIV-lea în Burgundia, era menit să sublinieze bogăŃia acestei regiuni, dar şi speranŃa, pornind de la textele biblice în care pe lâna întinsă de Ghe-deon cade rouă cerului în felul acesta, se restabilea legătura lânii cu un principiu feminin şi cu simbolul Bunei Vestiri LEAGĂN: Leagănul, huŃuluşul, balansoarul, scrânciobul sunt obiecte ritualice cu funcŃii şi sensuri mito-simbolice multiple Ele au fost asociate mişcărilor şi ritmurilor alternante ale vieŃii, fecundităŃii şi fertilităŃii, în Mahe-Brahmana (V, 1 10), leagănul este nava care duce spre cer, iar Rig-Veda numeşte Soarele leagănul de aur Ritmul balansării este cel al ciclurilor solare dar şi al respiraŃiei omului Legănarea evocă ascendenŃa şi descendenŃa, fluxul şi refluxul, evoluŃia şi involuŃia Legănatul ritual era, la multe popoare, un act magic de stimulare a creşterii plantelor, de purificare a omului prin intervenŃia stihiei aerului Legănatul are şi un subtext erotic, de aceea, e prezent în obiceiurile pre- maritale şi în ceremonialurile nupŃiale, în aria culturală românească, leagănele se fac în timpul sărbătorilor de primăvară (mai ales de Paşti); ele se instalează în locuri în- cărcate de conotaŃii ceremoniale (locul de horă) şi au funcŃii de purificare, de iniŃiere premaritală (flă- căii se dau cu fetele) şi de stimulare a fecundităŃii „în lunea primă a păresimiilor —- nota S Mangiuca — se cară oamenii în legănuşiu (tiutiu-luşiu, scrinciobu) şi vârteju pentru câştigare de sănătate peste tot anul (pre alocurea se căra poporul în legănuşiu şi vârtejiu de la începerea păresimilor până la Paşti) Tot în aceste luni alerg oamenii cu caii Toate aceste sunt curăŃiri (lustra-Ńiuni) prin aer" (Călindariul 1883, feb ) LEBĂDĂ: Prin frumuseŃea şi graŃia ei, această pasăre parcă a fost predestinată a deveni un personaj central al mito-poeziei multor popoare ale lumii Simbolizează puritatea, nevinovăŃia, singurătatea mândră,- curajul, poezia, elevaŃia spirituală, întruchipează fie lumina zilei,, şi se asociază principiului masculin (Zeus se preface în lebădă pentru a se apropia de Leda-gâscă), fie lumina nopŃii, fiind simbol feminin, lunar, legat de moarte şi înviere Uneori cele două aspecte formează un tot unitar, lebăda căpătând însuşirile unei păsări hermafrodite sau androgine Cele mai multe basme şi legende o consideră drept metamorfoză a unei fete în această calitate, ea poate deveni simbolul iubitei, al logodnicei sau miresei, aşa cum apare şi într-o colindă românească, constând dintr-un dialog al candidatului la însurătoare cu aleasa inimii sale, coborâtă la el în chip de lebe-joară: „O, tu mândră lebejoară, / IVAN EVSEEV în baie te-ol îmbăia / în baie de lapte dulce, / D-aicea nu te-ai duce / — Tinere fecior de Domn / Că nu-s dalbă lebejoară, / Ci sunt zâna cerului / De la poarta raiului" (G Dem Teodorescu, 89) Ca pasăre a luminii, e asociată înŃelepciunii, iniŃierii şi elevaŃiei spirituale, în mitologia brahmanică, un înŃelept se preface într-o lebădă de aur şi se împreunează cu soarele O temă prelucrată intens în mito- poezie a fost legată de motivul ultimului cântec al lebedei Se crede că înainte de a muri, lebăda se ridică în cer, către soare, şi cântă câteva note şi apoi cade moartă în apă în acest context, ea a devenit simbolul poetului şi al poeziei La o serie de popoare este o pasăre psihopompă sau întruchiparea sufletului plecând pe alte tărâmuri LEMN: EsenŃa arboricolă, în formă de lemn pentru foc, buturugă sacră sau lemn prelucrat de mâna meşterului cioplitor, păstrează ceva din semnificaŃia arborelui sacru şi a pădurii simbolice E considerat materie prin excelenŃă, plină de căldură şi personalitate, faŃă de răceala şi indiferenŃa metalului în limba greacă veche, hyle înseamnă şi materie primă, substanŃă primordială, dar şi lemn în China este simbolul unuia din cele 5 elemente cosmice care corespunde estului şi primăverii, momentului de început al trezirii principiului masculin yang TradiŃiile popoarelor nordice ale Europei asociază lemnul şi ştiinŃa, deoarece scrierea a reprezentat cândva încrustarea unor semne pe lemn, aidoma răbojului nostru In limbile celtice există omonimia numelui lemnului şi ştiinŃei (vidu — ir fid), iar buchia noas- tră, împrumutată din slavă, vine de la numele fagului buk Lemnul se asociază cu focul sacru; de aceea, focurile rituale se aprind prin frecarea a două bucăŃi de lemn de o anumită esenŃă LEU: în tradiŃia mito-poetică si în simbolica mai târzie este simbolul puterii divine, al regalităŃii, gran- dorii, nobleŃii, triumfului, mândriei, încrederii în sine şi al vanităŃii în unele limbi ale Orientului Apropiat (în hitită), pentru leu, erou şi rege se folosea acelaşi cuvânt Este imaginea preferată pentru a semnifica vigilenŃa şi apărarea; de unde şi prezenŃa leilor sculptaŃi la intrările în piramidele egiptene, templele asiriene, porŃile babiloniene, pagodele budiste etc Este un animal solar, evocând forŃa penetrantă a luminii şi a verbului Este unul din simbolurile justiŃiei, ceea ce explică prezenŃa leilor pe lângă tronurile regale sau scaunele episcopale în creştinism este emblema lui Isus şi a mai multor sfinŃi (Sf Marcu, Sf Ieronim, Sf Adrian etc ) şi, în general, este unul din animalele preferate ale bestiarului creştin Era înfăŃişat pe sarcofagele primilor creştini, semnificând renaşterea Uneori, poate să reprezinte ideea haosului (Ghilgameş luptă cu un leu), a răului şi-a morŃii (proorocul Daniil în groapa cu lei sau lupta lui Samson cu leul) Aproape până în secolul al XVIII-lea sunt răspândite imaginile leului ca întruchipare a mândriei, vanităŃii, furiei şi temperamentului coleric în poveşti şi fabule, în vir- tutea unei logici a „lumii întoarse pe dos", este adesea păcălit de animale mai slabe Deşi daco-românii au făcut cunoştinŃă cu leul mai ales prin in- 89 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE termediul „Fiziologului" şi al altor naraŃiuni fabuloase, acest animal e prezent masiv în ornamentica şi emblematica medievală Mult mai curioasă şi mai greu de explicat este prezenŃa leului în colindele de flăcău, specie folclorică străveche Se presupune că el a înlocuit un alt animal sau că în Zona CarpaŃilor ar fi existat cândva „leul carpantin", aşa cum a existat şi în zona Olimpului, pe vremea lui Alexandru Macedon Leul este un semn zodiacal; coincide cu mijlocul verii (23 iulie — 22 august) şi se asociază cu dragostea de viaŃă, cu ambiŃia, orgoliul, mărirea etc O semnificaŃie specială este acordată leoaicei care apare ca simbol al maternităŃii şi atribut al multor zeiŃe-mame, dar şi al senzualităŃii şi sexualităŃii feminine Leul este animal totemic la multe popoare şi triburi africane şi o emblemă a Africii LIBELULA: Japonia se mai numeşte şi „Insula libelulelor", deoarece această insectă este una din emblemele Ńării în mitologia românească, ea este „calul dracului" şi se crede că dracul o călăreşte noaptea De aceea, oamenii se feresc s-o atingă E posibil ca în această mito-logemă să transpară o structură arhetipală mai veche, însă ajunsă până la noi într-o formă slăbită şi prea puŃin expresivă (M Coman, 1988, II, 137) LICORN: FiinŃă mitologică; iniŃial, cu un trup de taur, iar mai târziu cu trup de ecvideu de culoare albă, având un corn în frunte, de unde şi denumirea sa de unicorn sau inorog (lat monoceros) Cele mai vechi reprezentări iconografice se întâlnesc 90 în culturile preariene ale Indiei (mii 3 î e n ) A fost preluat în cultura vedică, de unde imaginea lui a migrat în Orientul Apropiat şi apoi în Grecia Aristotel credea în existenŃa reală a unicornului în mod paradoxal, acest animal, pe care nu 1-a văzut nimeni, a fost descris de nenumărate ori (Pliniu cel Bătrân, Ambroise Pare, Marco Polo etc), iar cornul său, căruia i se atribuiau virtuŃi supranaturale, a fost mult căutat, vândut la preŃ de aur sau oferit în dar regilor şi împăraŃilor (califul Harun al Raşid 1-a dăruit lui Caro! cel Mare în anul 807) Abia în secolul al XVIII-lea s-a constatat că miraculosul şi atât de preŃuitul corn, de fapt, era al nervalului — cetaceu din apele polare Scrierile şi fabulaŃiile Evului Mediu, inclusiv cele din Ńara noastră, se datorează descrierilor acestui animal fabulos cuprinse în „Fiziolog" Este considerat un simbol al purităŃii şi virginităŃii După legendă, licornul, mai ales datorită forŃei cor- nului său, stăpâneşte în mod suveran pădurea: el nu poate fi nici omorât, nici prins în capcanele vânătorilor Numai o fecioară poate potoli furia unicornului El vine spre ea, îşi pune capul în poala ei şi adoarme liniştit RelaŃia unicornului cu fecioara a avut numeroase interpretări simbolice, mai cu seamă că imaginea respectivă a fost frecvent reprodusă în tapiŃerii, goblenuri şi în frescele bisericeşti sau laice Cornul indropu-lui se consideră a fi un simbol falie Fiind însă aşezat în frunte (sediul gândirii), el reprezintă instinctul sexual sublimat, animalitatea spiritualizată, deşi există păreri despre caracterul hermafrodit sau androgin al acestei fiinŃe mito- sim- boiice în Evul Mediu, cornul a fost socotit drept sabia lui Dumnezeu cu care pătrunde creaturile sale Fecioara se identifică în acest caz cu Sf Măria, iar cornul cu Sî Duh, întreaga scenă fiind asociată Bunei Vestiri şi Naşterii Imaculate Există şi o interpretare alchimistă a celor două imagini: fecioara întruchipează aspectul feminin şi pasiv al mercurului, în timp ce licornul simbolizează forŃa masculină, neîmblânzită a lui spiritus mercurialis In łările Române, imaginea licornului va figura pe piatra funerară a lui Neagoe Basarab de la Curtea de Argeş, va fi herbul lui Nicolaus Ola-hus şi simbolul lui Dimitrie Can-temir, în Istoria hieroglifică Tema licornului va fi reluată şi în literatura secolului XX (Rilke, Blaga) LICURICI: Denumirile populare ale acestei insecte (făclieş, fânăraş, focul-lui-Dumnezeu, scânteuŃă) ca şi unele epitete („feciorul Dracului", ,,puiul Satanei", „ochiul Dracului") atestă, atât ambivalenŃa sa, cât şi principalul motiv al mitologizării sale: e o vieŃuitoare care luminează noaptea în Extrermil Orient (Vietnam, Japonia) este întruchiparea sufletului eroilor în mitologia populară românească apare ca metamorfoza unui înger îndrăgostit de o pământeancă şi care, nedorind să se întoarcă în cer, a fost prefăcut de Dumnezeu în licurici (S FL Marian, 1903, 46— 48) Pe de altă parte, este considerat şi întruchiparea unui duh malefic al nopŃii: „Licuriciul e ochiul Dracului, de aceea nu-1 lua în mână că te duce"; „Cine are licurici pe lângă casă e semn că acela e prieten Dracului" (Ihidem, 51) Fiind sursa unei IVAN EVSEEV lumini stranii, palide, şi sterpe, licuriciul e valorizat preponderent negativ şi este aşezat mai aproape de figurile malefice decât de cele benefice (M Coman, 1988, II, 132) LILIAC: în simbolistica chineză semnifică longevitatea şi imortalita-tea, deoarece locuieşte în peşteri care sunt considerate nişte treceri spre nemurire în civilizaŃia maya, „casa liliecilor" e, de asemenea, o regiune ce trebuie traversată în drumul spre Ńara morŃilor Liliacul este o divinitate a morŃii şi devorator al luminii şi în mitologia altor popoare ale Ame-ricii şi Africii Identificarea liliacului cu sufletele morŃilor o întâlnim şi la Homer („Odiseea", XXIV, 8—15) Aspectele nocturne, tenebroase şi funeste ale liliacului sunt subliniate şi de credinŃa populară că e un vampir ce suge noaptea sângele oamenilor Prin fiinŃa şi înfăŃişarea sa hibridă de „şoarece zburător" şi viaŃa nocturnă se asociază simbolismului păsărilor de noapte Ca singura pasăre înzestrată cu mamele, a fost asociată fecundităŃii, afJându-se la vechii greci în preajma zeiŃei Artemis Ambiguitatea liliacului este evidentă şi în tradiŃia românească, unde apare ca încarnare a sufletelor morŃilor în această ipostază poate fi apărător al casei (era răstignit pe porŃi în scopuri apotropaice, iar îngropat sub prag aducea noroc), dar şi un demon cu înclinaŃii vampirice (suge sângele oamenilor) sau agresive (poate să se încâlcească în părul oamenilor de nu-I mai poate scoate nimeni) Nu este străin nici de sfera eroticului despre care a vorbit cândva Pliniu, considerând sângele acestui animal drept afrodiziac puternic 91 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE LIMBA: Ca organ şi ca sinonim al vorbirii, limba a fost asociată focului („limba de foc"), mobilităŃii şi ambivalenŃei flăcării Ea distruge sau întemeiază, purifică sau întinează, are putere asupra vieŃii şi asupra morŃii Limba lui Dumnezeu e comparată cu un foc devorant (Isaia, 30, 27); simbolizează Sf Duh ca forŃă a luminii Dar tot în Sf Scriptură ea se mai numeşte şi sabia cu două tăi- şuri (Iacob, 3, 5) Această putere atribuită limbii se manifestă în gestul de a arăta inamicului sau adversarului limba scoasă, păstrat doar în plastica expresivă a copiilor LIRĂ: Inventarea lirei e atribuită zeului Hermes Este instrumentul muzical al lui Apollo şi Orfeu, devenit emblemă a poeŃilor şi poeziei Se consideră simbol al armoniei cosmice şi divine; cele şapte strune ale lirei erau puse în corespondenŃă cu planetele; sunetele lirei unesc cerul şi pământul, fac să vibreze cosmosul Acest rol de a unifica şi armoniza cerul, e reflectat în mitul inventării lirei: Hermes a făcut-o din piele de taur (animal ceresc) şi din carapacea broaştei Ńestoase (animal hto-nian) LITERA: Valoarea simbolică şi puterea magică acordată literelor alfabetului şi semnelor grafice în diferite culturi îşi au explicaŃia în faptul că toate scrierile vechi au derivat din ideografia peşterilor Desenele rupestre erau, de fapt, nişte figuri mitologice, combinate cu semnele contabilizării elementare de tip „răboj" Ele au dat naştere alfabetelor chinez, sumerian sau egiptean La sacralizarea alfabetelor a contribuit, desigur, şi 92 puterea extraordinară a cuvântului întemeietor Datorită rolului social al scrisului, semnele grafice deveneau purtătoare de sens ascuns şi Ńineau de sfera sacrului, iar provenienŃa lor era atribuită zeilor Egipteanul Toth şi babilonianul Nabu erau zei-scribi, dar şi stăpâni ai destinului ApariŃia limbii sanscrite şi a scrierii dc-vangari în vechea Indie era atribuită zeiŃei Sarasvati în lumea islamică se consideră că literele alfabetului sunt create de Allah şi apoi comunicate lui Adam Despre provenienŃa divină a scrierii vorbeşte şi tradiŃia ebraică (Thora e scrisă de Dumnezeu) Tot în sânul culturii şi religiei mozaice s-a dezvoltat o adevărată ştiinŃă despre sensul tainic al fiecărei litere (tratatul „Literele" al lui Rabi Akiba) Literele apar ca nişte abrevieri ce se pot desfăşura în aserŃiuni de mare importanŃă; lumea întreagă se compune din cifre şi litere „Umplerea de sens" mistic şi simbolic a fiecărei litere s-a datorat punerii lor în relaŃie cu elementele cosmice, cu punctele cardinale, cu culorile, cu părŃile corpului omenesc eîe Astfel, prima literă a alfabetului e-braic alef semnifică taurul (ceresc), numărul unu, răsuflarea, soarele, puterea etc Este larg răspândită asocierea literelor cu codurile vegetale De exemplu, literele alfabetului celtic (ogam) erau adaptate scrierii pe lemnul copacilor, iar fiecare literă era legată de denumirea unui anumit copac, în mai multe culturi scrise se păstrează omologia simbolică între scriere şi prelucrarea pământului -cartea (textul) este un câmp presărat cu seminŃe - litere, iar rândurile sunt brazde, citirea — strângerea recoltei etc LOTUS: Floare albă imaculată (mai rar, de culoare roşie sau violet-albăstrie) ieşind la suprafaŃa apelor stătute şi adormite în vechiul Egipt, India, China, Japonia este simbol al purităŃii, forŃei regenerării, matricei fertilităŃii, prosperităŃii, plinătăŃii vieŃii şi armoniei cosmice în Egiptul antic era o floare sacră, imaginea ei însoŃind reprezentările divinităŃilor Mitul egiptean al creaŃiei lumii spunea că zeul Re al soarelui a apărut dintr-o floare de lotus în interiorul florii adesea se aşezau imaginile lui Horus, Isis sau Osiris Era emblema Egiptului de Sus în India, lotusul e pus în relaŃie cu un principiu feminin (yoni), simbolizând Mama-zeiŃă, matricea universală, principiul divin încărcat cu forŃă sacrală Uneori e considerată floare androgină, reprezentând unirea dintre principiul feminin — yoni (caliciul cu 8 petale) şi principiul masculin — lingă (pistilul) Paradisul budist era adesea înfăŃişat ca un loc unde oamenii se nasc ca zeii dintr-o floare sau pe o floare de lotus Lotusul roşu este emblema Indiei con- temporane, în limba sanscrită existau aproape 100 de nume pentru această floare în China, chiar înaintea pătrunderii budismului, lotusul conŃinea un simbolism foarte bogat Pe lângă puritate, fertilitate (datorită mulŃimii seminŃelor sale) mai însemna şi sobrietate, rectitudine, armonie conjugală (două flori pe aceeaşi tijă), în Grecia antică, printre alte semnificaŃii, lotusul reprezenta uitarea Echipajul lui Odysseus, poposind în Ńara lotofagilor („mâncători de lotus") şi gustând această plantă, uită să se mai întoarcă acasă 1VAN EVSEEV LUCEAFĂR: în mitologia diferitelor popoare, steaua serii (luceafărul de seară, planeta Venus), care este în acelaşi timp şi ultima stea ce se stinge dimineaŃa (luceafărul de noapte), a fost asociată morŃii şi învierii, iar similitudinea cursei planetei cu evoluŃia Soarelui (apare, alternativ, la est şi la vest) a făcut din ea un fel de mesager solar, un intermediar între astrul zilei şi oameni Uneori e fiica lunii şi a soarelui, indicând drumul altor astre Ca zeiŃă a serii, favorizează dragostea şi voluptatea; în Babilon e asociată zeiŃei Ishtar, iar la romani — Venerei —• zeiŃei dragostei şi plăcerilor corporale, a frumuseŃii şi graŃiei feminine în mitologia astrală românească, luceferii, fii ai Soarelui, se pot înfăŃişa ca oameni şi coborî pe pământ pentru a supraveghea felul în care aceştia respectă luminătorii Capodopera literaturii române, Luceafărul 3 ui Eminescu, înfăŃişează drama Luceafărului de noapte (Hyperion) care, îndrăgostit de o pământeancă, coboară pe o rază, în chip de om, pentru a lua cu el femeia iubită: dar distanŃa dintre ei e atât de marc, încât unirea lor e imposibilă în simbolica şi iconografia creştină lucea- fărul de dimineaŃă este asociat Fecioarei Măria din care a răsărit soarele dreptăŃii, Mântuitorului sau lui Ion Botezătorul Luceafărul de seară însă e ambivalent: vesteşte întunericul şi e steaua lui Lucifer, dar este şi steaua magilor De aceea, se Ńine ajunare până la ivirea acestei stele iLUMANARE} Este simbolul lumi-niî,~ al sintezei materiei şi spiritului: ceara şi fitilul reprezintă materia din care se naşte flacăra spirituală în 93 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE acest sens, ea simbolizează elevaŃia spirituală, mişcarea ascendentă; e unul din simbolurile axei lumii, al verticalităŃii Creştinismul a preluat lumânarea ca element de cult din antichitatea greacă şi romană, unde mireasa era condusă la casa mirelui de un cortegiu cu torŃe aprinse în mână Ea semnifică credinŃa celui ce Ńine în mână o lumânare, fiind în acelaşi timp şi simbolul sufletului său îndreptat spre Dumnezeu Lumânarea aprinsă în mâna unui creştin e şi un îndemn ca să fie „lumină a lumii" Poporul român acordă o mare importanŃă lumânării muribundului, menită să conducă sufletul său prin întunericul lumii de dincolo „De se întâmplă să moară cineva fără lumânare, se cheamă că ,,a avut moarte întunecată şi foarte mult îl căinează bătrânii şi bătrânele satului pentru aceasta" (Al Lambrior, 184) LUMINĂ: în opoziŃie cu întunericul, lumina este un principiu al binelui Ea este expresia forŃelor ura-niene fecundante, asociată căldurii care dă viaŃă Este produs al focului, ea se degajă din foc şi de aceea este legată de naşterea vieŃii Multe mituri cosmogonice pun la originea ivirii lumii principiul: Fiat luxl Va succede întunericului care simbolizează haosul (post tenebros lux) La chinezi lumina e un principiu ceresc şi masculin (yang), iar întunericul e htonian şi feminin (yin) LuminajEe^ cundează întunericul ca ufT mascul femela Cele două principii se întregesc, sunt complementare, alcătuind perechea originară, din care, prin filiaŃie, derivă toate făpturile Aproape în toate religiile lumii divinităŃile sunt luminoase La vechii evrei, Dumnezeu se arată lumii şi poate 94 fi perceput în chip palpabil sub forma luminii Una din înfăŃişările luminoase ale lui Iahve o reprezintă splendoarea „slavei" (rabod) lui (Isaia, 60, 1—2) Luminoşi sunt şi zeii panteonului indo-european: rădăcina sanscrită ăiv — „a străluci", „ziuă" dă pe divus în latină; de ea sunt legate numele numeroşilor zei: Zeus, Diana, Div etc „Lumina este un derivat benefic al focului — scrie J Bahme — dar focul e dureros pe când lumina — prietenoasă, dulce şi fecundă" Lumină e simbolul dragostei", vieŃii, salvării, elevaŃiei spirituale Lumina zilei este Logosul (Cuvântul), care prezidează la crearea universului Ea este şi simbolul stării extatice în gândirea misticilor, în gândirea şi simŃirea românească lumina este principalul atribut al lumii cosmice, e chiar sinonimul lumii ca sferă de vieŃuire (cosmos = lume se înscrie în matca unei gândiri mi-tico-simbolice ancestrale şi univer- sale, în simbolistica celor patru puncte cardinale, estul este locul soare-lui-răsare, al luminii biruitoare ce se naşte din întunericul nopŃii, al resurecŃiei şi al speranŃei Egiptenii, perşii din trecut şi creştinii din zilele noastre îşi îndreaptă faŃa către răsărit în timpul rugăciunii Aceeaşi orientare o au şi bisericile creştine Credincioşii intră dinspre apus şi păşesc în direcŃia altarului, situat spre răsărit Pentru o orientare inversă (e cazul catedralei din Timişoara) se cerea o dezlegare specială a celui mai înalt for eclesiastie în aşteptarea celei de a doua naşteri, încă din paleolitic, morŃii erau îngropaŃi cu faŃa spre răsărit, aşa cum se practică şi la înmormântarea creştină în Orient se situează Paradisul terestru şi tot acolo plasează psalmistul înălŃarea lui Hristos, iar evanghelistul Matei — întoarcerea Mântuitorului Orientul desemnează aurora şi posedă sensul de obârşie, de trezire, de iluminare spirituală şi revelaŃie mistică După Ustavul mitropolitului rus Gheorghie (1073— 1074), cine urinează spre răsărit i se cuvin 300 de mătănii pentru ispăşirea acestui mare păcat Pentru LactanŃiu, Răsăritul are un raport direct cu Dumnezeu, care este adevăratul început al Iu- IVAN EVSEEV minii, soarele spiritual şi nevăzut ce-i luminează pe oameni şi-i conduce spre viaŃa fără de moarte (apud Bâcikov, 1984, 172) Estul se asociază primăverii şi oricărei reînnoiri spirituale, fizice sau sociale Apare ca izvor al energiilor benefice Estul e şi direcŃia preferată şi mult cultivată în satul tradiŃional românesc; în popor i se mai spune adesea şi lumină: „Când faci cruce, când te rogi, stai cu faŃa la răsărit De clădeşti o casă, s-o faci tot cu faŃa la răsărit Are putere, că de-acolo vine lumina" (Bernea, 1985, 77) OS: Arheologia şi etnologia atestă existenŃa, din cele mai vechi timpuri şi la popoare aflate la mare distanŃă geografică, unui cult al oaselor Scheletele oamenilor sau animalelor erau conservate cu grijă, îngropate într-un loc anume, fiind adesea vopsite în ocru roşu sau galben, cu credinŃa că ele se vor acoperi din nou cu carne (M Eliade, Histoire, I, 25) Orice os e socotit parte neperisabilă a corpului şi un fel de „sămânŃă a vieŃii" Scheletul alcătuieşte „osatura", baza corpului şi, ca atare, oasele se asociază ideii de tărie, fermitate şi virtute Ele erau utilizate în confecŃionarea armelor, instrumentelor muzicale şi obiectelor de cult, atribuindu-li-se însuşiri magice, mai ales atunci când proveneau de la un strămoş mitic sau animal totemic Din acelaşi nucleu simbolic derivă funcŃia apotropaică, atribuită diferitelor amulete de os şi căpăŃâ-nilor animalelor sacre (taur, bou, berbec, cal) ce se puneau cândva şi în satele româneşti la case, garduri sau răspântii de drumuri (Fochi, Datini, 108) Ca simboluri ale esen- Ńei vieŃii, regenerării şi permanenŃei, oasele de cerb (unul din animalele totemice ale strămoşilor daco-români-lor) sunt pomenite în colindele noastre de nuntă; din ele sunt făcute podurile peste care trece alaiul nupŃial sau casele în care vor locui mirii (G Dem Teodorescu, 61—62) Oasele sunt prezente şi în unele practici ale ghicitului premarital, atestând, desigur, legătura riturilor de trecere cu strămoşii tutelari şi cu spiritele totemice: ,,în ajunul Anului Nou (Sf Vasile) un flăcău ori o fată mare ia trei oase din piftii, iese cu ele afară şi le rânduieşte: unul pentru estimp, altul pentru anul şi altul — pentru la doi ani Strigă câinele Ce os ia câinele în gură, acela arată anul în care se va căpătui flăcăul sau fata" (C Rădulescu-Codin, îngerul, 9) Cultul pentru osemintele strămoşilor se manifestă şi în obiceiul celei de a doua înmormântări (prohodiri), practicat până în secolul trecut în unele zone din Moldova şi łara Românească La cinci ani după moar- tea unei tinere, la trei — a unui copil şi la şapte — a unui bătrân, oasele erau dezgropate, puse în^r-o covată şi spălate cu apă curată, apoi cu vin; le puneau într-o pânză şi le duceau în biserică, unde M se făcpa prohodul, apoi cu alai erau duse din nou la cimitir şi depuse în mormânt (S FI Marian, înmormântarea, 414) OU: Apare ca simbol arhetipal al începutului tuturor lucrurilor, al originii, al regenerării şi permanpnŃei vieŃii Mitologemul oului primordial sau oului cosmic, din care s-a creat lumea, are o răspândire pp o întinsă arie culturală, acoperind toate continentele lumii Dintr-un ou ''uneori, el este de aur) ce pluteşte în apele oceanului primordial se naşte 125 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE întregul univers: din partea superioară a cojii apare cerul, din cea inferioară —■ pământul, iar gălbenuşul se transformă în soare Motive cosmogonice şi cosmologice le aflăm şi pe ouăle încondeiate („împistrite") româneşti pe care figurează luna, soarele, Calea Lactee, flori, peşti etc Oul semnifică un principiu regenerator şi fecund, de aceea, el apare frecvent în sărbătorile de renovare a naturii, în riturile fertilităŃii şi în cele de trecere în Persia ouăle colorate reprezentau cadoul obişnuit de Anul Nou, iar la noi şi în întreaga arie balcanică şi est-europeană e răspândit obiceiul înroşirii şi încondeierii ouălor de Paşti; ciocnirea ouă-lor vopsite pare a fi un rit moştenit de la primii creştini, care îşi dăruiau câte un ou roşu de Paşti, se sărutau şi spuneau: „Christos a înviat!" Oul e un simbol al nemuririi şi al re- surecŃiei, în mormintele vechi din Rusia sau din Suedia s-au găsit ouă de lut Ca simboluri ale fertilităŃii, ele sunt prezente în ceremoniile ce însoŃesc semănatul sau culesul roadelor câmpului Plugarul finlandez le purta în buzunar în timpul semănatului, estonienii mănâncă ouă în perioada campaniilor agricole, iar Ńăranii români îngropau cojile de ouă în brazdă sau le aruncau înaintea boilor la pornirea plugului, le puneau în desaga cu seminŃe (T Pamfile, Agricultura, 48, 59) în ceremonialul de nuntă românească, mirele şi mireasa, aşezându-se la masă, după ce se întorc de la biserică, trebuie mai întâi să mănânce un ou (S FI Marian, Nunta, 305) Ouăle sunt şi o ofrandă rituală destinată divinităŃilor htoniene şi strămoşilor La români, cojile de ouă roşii de Paşti se dau pe apă spre a se duce în „Ńara bla- jinilor" (Fochi, Datini, 34) Oul participă la un simbolism al intimităŃii, repaosului, alături de casă, arcă, cavernă, scoică, toată această constelaŃie simbolică fiind pusă în legătură cu pântecul matern (Durând, 315) PALOŞ: Sabia (paloşul, spada) este simbolul dreptăŃii, puterii onoa-rei, curajului, credinŃei jurate, dar şi al ameninŃării, al războiului şi al morŃii Această armă, în accepŃiunea ei simbolică, figurează un principiu masculin, activ şi transformator: taie tot ce e nedemn, infructuos, steril, dar apără viaŃa, onoarea şi credinŃa Paloşul (spada) împreună cu garda (mânerul) figurează crucea, fiind folosită la depunerea jurământului sacru Aceste arme mai sunt asociate cu fulgerul şi cu raza soarelui; de aceea, sunt arme ale eroului solar în lupta sa cu demonii întunericului şi ai haosului Paloşul are un pronunŃat simbolism falie Sabia şi teaca reprezintă o conjuncŃie a principiului masculin şi a celui feminin Paloşul pus între un bărbat şi o femeie, în basme, legende sau romane cavalereşti, semnifică, abstinenŃa şi castitatea Este un simbol al legăturii şi permanenŃei tradiŃiei (această armă se transmite şi se moşteneşte de la tată la fiu), dar şi instrumentul desfacerii legă- turilor de ordin inferior, nespiritualizate Acesta este unul din sensurile cuvintelor lui Iisus: ,,Să nu socotiŃi că am venit să aduc pace pe pământ; n-am venit să aduc pace, ci sabie" (Matei, 10 34) Dar lucrurile pe care le desface sabia, printr-o singură lovitură, nu sunt de lungă durată O arată mitul nodului gordian tăiat de sabia lui Alexandru Macedon: problema raporturilor dintre Asia şi Europa nu a fost rezolvată, imperiul său nu a dăinuit, iar campania spre răsărit i-a adus moarte marelui cuceritor Expresia sabia cu două tăişuri, într-un anume fel, exprimă şi ambivalenŃa acestui simbol, reflectată şi în dictonul cel ce ridică sabia, de ea va pieri Simbolismul polar al armei este conŃinut şi în mitul săbiei lui Damocles PAPAGAL: In cultura europeană semnifică flecăreala, caracterul neconştientizat al vorbelor folosite, absenŃa oricărui spirit analitic sau critic, cunoaşterea pur mecanică La popoarele amerindiene, papagalul era 127 DICłIONAR DE SIMBOLURI SI ARHETIPURI CULTURALE un simbol solar; este avatarul zeului celest şi se opune jaguarului, acesta din urmă fiind asociat focului subpământean Pana de papagal, la triburile de indieni, are numeroase utilizări rituale\ PARADIS: Paradisul ceresc sau cel pământean este o imagine mito-poetică a vieŃii ideale Imaginea edenului (raiului, paradisului) o găsim, într-o formă sau alta, aproape la toate popoarele lumii Simbolismul paradisului, dar mai ales nostalgia lui, sunt dominante în creştinism Cuvântul paradis, împrumutat în multe limbi europene din greacă, unde însemna „grădină, parc", vine din iranianul pairi- daieza „loc îngrădit" Sinonimul său rai, împrumutat din slava veche (raj) este înrudit cu avesticul răy — „bogăŃie, fericire" şi cu v ind rayis „dar, posesiune, avut" în reprezentările creştine este, conform textelor Genesei, locul vieŃuirii primilor oameni (Adam şi Eva), precum şi răsplata promisă celor drept credincioşi după moarte Se opune infernului în reprezentările mitologice ale paradisului se observă trei linii esenŃiale: 1 paradis —- grădină; 2 paradis — oraş ideal; 3 paradis — lăcaş în ceruri Pentru prima imagine, punctul de plecare îl constituie descrierea din Biblie a grădinii Edenului; acest arhetip este dominat şi în folclorul românesc, unde are şi multe elemente ale mitului „vârstei de aur" Cel de al doilea tip îşi are sursa în Evanghelie, unde se vorbeşte despre Ierusalimul celest (Apocalipsa, 21, 2— 27) Acest topos va servi ca punct de plecare pentru diferite sisteme utopice, în care simbolul grădinii şi cel al oraşului ideal interferează între ele Cea 128 de a treia imagine — paradisul cerurilor îşi are izvorul în „Cartea lui Enoh" din V T , unde se vorbeşte despre ceruri multistratificate populate de îngeri, în unul din ele aflân-du-se tronul lui Dumnezeu Paradisul-grădină, cea mai frecventă reprezentare a raiului, sacralizează natura primordială, neatinsă de mâna omului Această transcendentalizare a naturii e asociată întotdeauna armoniei cosmice şi celei sociale: oamenii trăiesc alături de zei, se înfrăŃesc cu animalele, aici nu există nici boli, nici conflicte etc Paradisul biblic semnifică starea de inocenŃă primordială a omului care nu a cunoscut încă tragismul timpului istoric şi dramele existenŃei Fiecare popor a adăugat arhetipului paradisului propriile năzuinŃe şi valori morale La popoarele germanice, Walhalla e festinul eroilor căzuŃi în luptă, iar raiul indian (Anavstapa, C ve-tadvipa) e un gen de insulă a iniŃiaŃilor şi înŃelepŃilor în tradiŃia creş- tină a Europei, simboluri ale paradisului sunt bisericile şi grădinile mănăstireşti PARA: După cum reiese din textul Sorcovei („ca un măr, ca un păr, ca un fir de trandafir"), părul înflo- rit apare la daco-români ca simbol al frumuseŃii şi fecundităŃii în aria culturii balcanice şi europene însă, acest copac are, ca şi nucul, unele însuşiri demonice, deoarece se crede că la umbra lui se adună duhurile rele şi vrăjitoarele (SMR, 185) în China, florile albe de păr sunt un simbol al efemerului vieŃii şi al doliului (DSy, 774) O funcŃie simbolică aparte se acordă fructului care apare ca metaforă a trupului feminin, iar sucul şi dulceaŃa parei se a- IVAN EVSEEV irite sociază senzualităŃii înscrierea părului şi a parei în grupul simbolurilor feminine e atestată şi în basmul românesc ługunea, feciorul mătuşii, unde eroul, după ce ucide zmeul, vede cum cele trei soŃii ale acestuia se prefac: cea mare — într-o vie mănoasă, cea mică — într-o fântână, iar cea mijlocie devine: ,,O livadă de peri: / Perii înfloresc, / Unii rodesc, / Perele se pârguiesc, / Multe se coc, / Multe se răscoc" (G Dem Teodorescu, 472) PARFUM: Limbajele simbolice au încorporat şi au semăn tizat forme ale realităŃii, date prin intermediul tuturor simŃurilor omului Nu lipseşte nici valorificarea simŃurilor olfactive care apropie cel mai mult omul de lumea animală Mirosurile, împărŃite în două mari categorii: plăcute (parfumuri, mirozne, odoruri) şi neplăcute (putori, duhori) —■ au fost valorificate axiologic Primele au conotaŃii pozitive, fiind legate de principiul vieŃii, cele din a doua categorie Ńin, de regulă, de un simbolism al putrefacŃiei şi almorŃii Deşi, în virtutea legii inversiunii şi ambivalenŃei oricărui simbol, unele par- fumuri şi arome puternice, narcoti-zante, se asociază somnului, iar prin acesta, morŃii (Hypnos şi Thanatos sunt fraŃi gemeni şi fii ai NopŃii) Parfumul e un mijloc de comunicare cu zeii şi, totodată, o ofrandă adusă divinităŃii, fiind prezent în toate riturile religioase şi practicile mistice Prin capacitatea sa de a fi sesizabil, fără a fi văzut, parfumul indică prezenŃa transcendenŃei şi este o epi-fanie a sufletului invizibil în multe împrejurări, el apare ca sinecdocă a corpului fiinŃei iubite, adorate şi invocate în concepŃia yoga, parfu- mul corpului uman e o manifestare a perfecŃiunii spirituale şi un garant al capacităŃii sale de transmu- tare Parfumurile de origine vegetală sau animală sunt considerate substanŃe purificatoare şi sunt simbo- luri ale luminii Ca şi băuturile, ele stimulează imaginaŃia şi au proprietăŃi afrodiziace în psihologia abisală semnifică inconştientul, impulsurile nesupuse cenzurii raŃiunii sau voinŃei în creaŃia poeŃilor romantici, parfumurile evocă un spaŃiu virginal, se asociază grădinii în care înfloresc pasiunile tinere PASĂRE;«Simbol arhetipal al elevaŃiei, al năzuinŃei de ridicare spre valorile absolute ale cerului şi metaforă constantă şi universală a sufletului ''în majoritatea mitologiilor arhaice, păsările migratoare sunt încarnări ale sufletului mortului care pleacă pe lumea de dincolo (Imaginea „păsării-suflet" e familiară culturii Egiptului, Mesopotamiei, Greciei Antice, majorităŃii popoarelor Europei, multor triburi din America sau Australia La Roma, când murea un împărat, se slobozea un vultur despre care se credea că duce sufletul cârmuitoruluî suprem în ceruri şi era o formă a apoteozei^Imagînea aviformă a sufletului şi a strămoşului a dăinuit la români până în zilele noastre: o regăsim în colacii rituali în formă de pasăre ce se dau de pomană în zilele de pomenire a morŃilor, în imaginea păsării sculptate din lemn ce se pune pe stâlpii funerari în Transilvania sau în Moldova „Acest mit al sufletului-pasăre conŃine în germene toată metafizica autonomiei şi libertăŃii spirituale a omului" scrie M Eliade (Yoga, 326) Acest motiv al eliberării spi- 9 —■ DicŃionar de simboluri şi arhetipuri culturale 129 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE rituale, al descătuşării de povara materiei e redat în chip genial în sculptura lui C Brâncuşi Pasărea Măiastră Păsările mitice ale diferitelor popoare (Phoenix, Garuda, Rokh, Măiastră, Jar-Ptica etc ) în- truchipează un principiu solar şi al regenerării veşnice a vieŃii 'Una din funcŃiile lor este aceea de a fi agenŃi de legătură dintre pământ şi cer, dintre lumea de aici şi cea de dincolo Păsările mai pot simboliza spiritul, inteligenŃa, deoarece ,aşa cum spune Rig-Veda, „InteligenŃa (manas) este cea mai rapidă dintre păsări" (VI, 9 5) ZeiŃa-Pasăre sau emblema ei în forma unui chevron (V) pare să fie cea mai veche divinitate a naturii din Europa preariană, datând din paleoliticul superior (M Gimbutas, 1989, 70, 87)i(Ca divinităŃi cu funcŃii multiple sau ca încarnări ale spiritelor tutelare, păsările mitice cu- nosc secretele celor trei lumi, ceea ce a făcut să se nască miŃologemul „cunoaşterii limbii păsărilor^ Această ştiinŃă este dată eroilor din basm, iniŃiaŃilor şi înŃelepŃilor, precum era regele Solomon (R Guenon, 1931, 75—79) x Simbolismul funest e specific mai ales păsărilor de noapte, asociate prevestirii destinului implacabil şi morŃii ; FuncŃiile oraculare ale păsării şi-au găsit reflectarea în practica ornitomanŃiei — descifrării viitorului după strigătele şi după zborul păsărilor; această artă era practicată cu multă sârguinŃă de către romani, care au moştenit-o de la etrusci PAT: Simbolismul acestei piese de mobilier provine din cele două funcŃiuni esenŃiale ale sale: loc de odihnă şi loc de reproducere al oamenilor Din acest punct de vedere, simbolis- mul patului se apropie de cel al pământului ca stihie a regenerării în diverse civilizaŃii, patul, în special cel nupŃial, era sacralizat şi pus sub oblăduirea unei divinităŃi sau a geniilor casei în China, o astfel de divinitate a patului este Ciuan-guan „stăpânul patului", uneori dublat şi de perechea sa feminină, Ciuan- mu „stăpâna patului" FuncŃia lor era să vegheze dormitorul şi să dăruiască descendenŃi Patul este locul desfătărilor erotice, dar şi al suferinŃei fizice şi al morŃii, de unde interferenŃa acestui simbol cu cel al catafalcului şi intersectarea ritului nupŃial cu cel funerar Mitul patului lui Procust la greci este legat de străvechea temă a „castrării" bărbatului în urma înfăptuirii unui act sexual Metafora „întinderii" celui mic şi „retezării" celui lung incifrează, de asemenea, ideea imposibilităŃii armonizării depline a celor două principii — masculin şi feminin, chiar şi în actul relaŃiei intime, simbolizate prin pat Valorizările morale şi sociale au venit să se adauge mai târziu semnificaŃiei acestui mit, care în literatura română este titlul şi subtextul unuia din cele mai reuşite romane ale lui Camil Petrescu PATEU: Simbolismul acestui număr rezultă mai ales din raportarea sa la două forme geometrice esenŃiale în modelul tradiŃional al lumii: pătratul şi crucea Este numărul totalităŃii şi plenitudinii lumii terestre, tangibile, materiale, simbolizată prin cele patru puncte cardinale, prin patru vânturi, prin patru stâlpi pe care se sprijină pământul sau universul, prin patru elemente cosmice (pământ, aer, apă, foc), prin patru anotimpuri etc Numărul 130 patru era sacralizat în cultura vedică a vechii Indii; 4 zei principali erau puşi să păzească orizonturile lumii, ferind-o de orice dezintegrare: Indra — la răsărit, Varuna — la apus Kubera la nord, Jama — l'a sud Tetramorfismul caracterizează şi modelul chinezesc al lumii, unde celor patru puncte cardinale şi zone ale universului li s-a mai adăugat şi centrul, reprezentat de împăratul mitic Huan-di, având patru feŃe Patru chipuri avea şi zeul baltic Perkunas, fiecare din ele reprezentând un anumit anotimp al anului în Biblie, patru apare, de asemenea, ca număr sacru şi ca simbol al armoniei, deplini-tăŃii şi stabilităŃii: se vorbeşte de 4 mari profeŃi, despre patru râuri ce curgeau în Eden, despre patru flageluri, despre patru evanghelişti şi patru evanghelii subliniind stabilitatea învăŃăturii creştine; numele lui Iahwe e compus din patru litere (YHWH) etc în opoziŃie cu trei, număr dinamic, ceresc şi masculin, patru cono-tează pământul şi principiul feminin Este un număr fast la români: trifoiul cu patru foi aduce noroc în psihologia abisală, structura cuaternară caracterizează totalitatea persoanei Inconştientul colectiv este alcătuit din 4 arhetipuri feminine ce reprezintă şi treptele devenirii persoanei: Eva —■ instinctele, Helena — instinctele şi senzualitatea, Sf Măria — devoŃiunea, Sulamita (sau Mona Liza) — înŃelepciunea şi puritatea (C G Jung, 1964, 185) ' PATRUZECI: Număr simbolic al ciclului, marcând preparaŃia unei modificări esenŃiale în viaŃa omului sau a unei colectivităŃi Este, de asemenea, o cifră a încercării, pedepsei şi ispăşirii: potopul universal a fost pre- 9* IVAN EVSEEV cedat de o ploaie care a durat 40 de zile şi nopŃi, evreii au fost condamnaŃi să rătăcească 40 de ani în deşert, Saul şi David au domnit 40 de ani etc Acest număr marchează debutul unei noi ere spirituale: Moise e chemat la Dumnezeu la 40 de ani, la aceeaşi vârstă au început să predice Budha şi Mahomed, iar J J Rousseau spunea că la vârsta de 40 de ani omul îndeplineşte toate condiŃiile pentru a deveni bărbat de stat Numărul 40 este strâns legat de riturile funerare: se consideră că sufletul părăseşte definitiv trupul şi locurile unde a murit omul abia după 40 de ani de zile De aceea, este numărul zilelor Postului Mare (Isus a stat 40 de ore în mormânt) şi numărul zilelor de doliu PÂDURfi: Simbol arhetipal, asociat templului natural, freneziei şi exuberanŃei vieŃii, dar şi spaimelor, pericolelor, rătăcirilor sau morŃii Cultul pădurilor şi dumbrăvilor sacre constituie esenŃa religiei dendro-latrice, atestată în trecutul popoarelor indo-europene şi la o serie de triburi trăind în pădurile sau în junglele din Africa ori America în multe limbi se constată apropierea dintre numele pădurii şi cuvântul ce denumeşte templul, precum şi identitatea denumirii pădurii şi a muntelui în modelul tripartit al lumii, specific mentalităŃilor arhaice, pădurea (muntele împădurit) ocupă locul de mijloc al triadei: apă — pădure/munte —■ cer Pădurea apare în mit sau basm ca loc intermediar între lumea de aici şi lumea de dincolo E locul prin care se trece spre infern Acest topos îl găsim la Ver-giliu şi la Dante, în basmele cu eroii solari de tipul lui Făt-Frumos Pă- 131 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE durea pe care o străbat în călătoria lor iniŃiatică e populată de monştri de tot felul; ea reprezintă natura preumană, neîmblânzită, simbolizând haosul Dar pădurea e şi un loc de repaos sau adăpost şi, în acest caz, e asimilată casei, pântecului matern, sânului ocrotitor şi hrănitor, aşa cum reiese din următorul imn al pigmeilor din Africa: „Pădure! Eşti mama noastră, a copiilor tăi, / Mamă care ne dai de mâncare, de băut şi ne adăposteşti, / Care ne dai arme şi leacuri şi tot; / Care ne dai viaŃă şi putere, dar şi moarte şi uşurare" (Cântece vorbite, 36) Codrul salvator, „codrul — frate cu românul" este unul din motivele poetice fecunde ale literaturii populare şi culte, a-flându-şi desăvârşirea în opera lui Eminescu: „împărat slăvit e codrul, / Neamuri mii îi cresc sub poale, / Toate înflorind din mila / Codrului, Măriei- Sale" (Povestea codrului) în toată lirica populară românească sunt predominante conotaŃiile pozitive ale pădurii, ea fiind un adevărat lăcaş al iubirii libere; sub cupola pădurii a înflorit şi a rodit inegalabilul „dor" românesc Exceptând basmul şi descântecul, în creaŃia lirică şi epică românească aproape lipseşte chipul malefic, terifiant al pădurii, specific pentru selva oscura dantescă sau pădurile Europei nordice prin care rătăcesc cavalerii romanelor Mesei Rotunde, în psihanaliza modernă, pădurea semnifică inconştientul, iar apariŃia ei în vise e semnul unei angoase PĂIANJEN: în tradiŃia mitologică a multor popoare, păianjeni;! are atribute cosmologice şi demiurgîce: el îşi Ńese pânza (=simbol al universului) din substanŃa secretată de pro- 132 priul corp Vedele şi Upanişadele îl consideră un modei al FiinŃei Primordiale şi-1 asemuiesc cu Brahma, care, aidoma păianjenului, Ńese din propria-i substanŃă legile şi formele lumii manifeste ReprezentanŃii arah-nidelor apar ca zei-demiurgi sau ea eroi civilizatori în naraŃiunile mitologice ale popoarelor Africii şi Ame-ricii în multe locuri, el e o fiinŃă sacră şi este interzisă omorârea lui I se atribuie proprietăŃi tămăduitoare sau funcŃii apotropaice Imaginea lui apare pe talismanele indienilor nord-americani, iar membrii tribului run-neba atârnau deasupra leagănului copilului fire din pânza unui păianjen ca să-1 ocrotească de agresiunea forŃelor malefice Există numeroase legende referitoare la salvarea unor crai de către un păianjen ce-şi Ńese pânza la intrarea unei grote sau peşteri în care se ascund David, Isus sau Mahomed începând din antichitate şi ipână în zilele noastre au1 o mare circulaŃie miturile şi legendele despre metamorfoza unei Ńesătoare iscusite în păianjen Arahne e prefă- cută de Athena în păianjen pentru că a îndrăznit s-o provoace la întrecere în arta Ńesutului Tâlcul acestui mit constă în aceea că opera unui „Ńesător divin" nu trebuie confundată cu iscusinŃa Ńeserii profane în spaŃiul european, păianjenul nu sprijină opera divină a creaŃiei, ci o concurează producând o operă efemeră, chiar nefastă (M Coman, 1988, II, 139-140) Acest aspect este subliniat şi în unele legende româneşti: ,,Pain-gul e rău, pe dânsul să-1 omori, că Dumnezeu când a urzit lumea şi a făcut pe Sfântul Soare ( ) ca să aibă oamenii lumină, paingul s-a a-pucat şi a urzit pânză pe sus, pe copaci, doar n-o vedea oamenii, ar IVAN EVSEEV fi în întuneric şi n-ar fi lume Atunci Dumnezeu a făcut vântul — până atunci n-a fost vânt — ca să „rupă pânza lui, s-o cureŃe şi vântul ne-a scăpat" (Voronca, 'l903, 396—397) Alte valenŃe simbolice negative se explică prin aceea că pânza Ńesută de el e o adevărată capcană pentru u-neîe insecte De aici, pesemne, derivă asocierile păianjenului şi pânzei sale cu destinul implacabil şi cu vrăjitoria PĂMÂNT: Simbol arhetipal şi unul din cele 4 (sau cinci) elemente fundamentale din alcătuirea cosmosului, alături de apă, foc, cer şi aer (vânt) Dacă în opoziŃie cu cerul, pământul apare marcat negativ, în raport cu apa, reprezintă un pol pozitiv Pământul (glia) e asociat cu pântecul matern, este o stihie a fecundităŃii şi regenerării Mitologemul pământului-mamă (Terra Mater, Ma-ter Tellus) are o răspândire cvasiu-niversală; deosebit de pregnant apare aceasta în civilizaŃiile agrare, unde principalele divinităŃi htoniene au un chip feminin şi sunt soŃii ale zeilor cerului (Hem ■— Zeus) Hiero-gamia cosmică, nunta cerului şi-a pământului, reprezintă motivul central al multor mitologii Poporul român crede că „Pământul e femeie, e mama noastră care ne hrăneşte şi ne face, iar Dumnezeu e soŃul ei, e tatăl nostru; noi suntem copiii lor" (Voronca, 1903, 156) FiliaŃia fiinŃelor umane cu glia e reflectată în miturile antropogonice în care omul e făcut din lut sau este un embrion crescut în pântecul pământului- mamă In multe limbi, numele de om este înrudit cu acela de pământ SubstanŃa htoniană e adesea sino- nimă cu materia primă (Prakriti), separată de apele oceanului primordial Pământul e matca tuturor vieŃuitoarelor şi plantelor, e matricea universală (Terra Genetrix) I se a-tribuie puteri regeneratoare şi vivi-ficatoare Aceste credinŃe se reflectă în riturile de înmormântare (care modelează depunerea seminŃei în sol) şi în obiceiurile de naştere (humi posito — depunerea copilului pe pământ sau naşterea direct pe sol) Dar pământul este atât un paradis, prin bogăŃia şi varietatea naturii, cât şi prin grădinile şi câmpurile cultivate de oameni, dar şi un spaŃiu infernal, tărâm al suferinŃei şi morŃii însuşirea gliei de a da şi de a primi totul înapoi o înscrie într-un veşnic circuit al naturii şi vieŃii: naştere, creştere, decrepitudine şi moarte „între cele două categorii de atribute (viaŃă — moarte) există un raport de echilibru: chipul e surâzător, trupul cald şi darnic, sânul rodnic, dar pântecul care înghite şi digeră este conceput ca zonă infernală a marilor taine subterane" (Kernbach, Miturile esenŃiale, 106) FaŃa întunecată, angoasantă a pământului a fost întreŃinută printr-un sistem de simboluri ale Regimului Nocturn, derivate din acest arhetip: prin fiinŃe fantastice teriomorfe (balauri, zmei, ciclopi, titani, strigoi etc ) şi prin simbolurile adâncurilor (infern, mormânt, subterană, labirint etc) PĂPUŞA: Jucăriile având formă umană, confecŃionate din lemn, lut, cârpe, ceară etc nu sunt şi nu au fost apanajul exclusiv al lumii lu-dicului infantil în civilizaŃiile arhaice, păpuşa a reprezentat dublul persoanei umane, substitutul ei total în diferite rituri şi practici magice 133 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE Ele puteau figura şi diferite divinităŃi malefice sau benefice, reprezentau spiritele strămoşilor Păpuşile au înlocuit, la un moment dat, jertfele umane oferite divinităŃilor naturii Vechii egipteni aruncau în Nil o păpuşă, în locul fecioarei sacrificate cândva acestui fluviu divin Romanii practicau sacrificiul argeilor — păpuşilor din lut şi nuiele împletite, aruncate în Tibru La daco-ro-mani, în cadrul ritului de provocare a ploii pe timp de secetă, denumit Caloianul sau Muma-ploii, păpuşa de lut e îngropată cu alai şi bocete în pământ şi apoi aruncată în apele unui râu ConotaŃiile actuale ale păpuşii se datorează, în bună parte, faptului că ele reprezintă chipul înfrumuseŃat al „eului" (cf frumoasă ca o păpuşă), cât şi artificialităŃii sau capacităŃii de a fi manevrate (cf manechine, marionete) Faptul că păpuşile nu vorbesc, pentru adepŃii psihologiei abisale, apariŃia lor, în vise reprezintă un indiciu privind absenŃa unei relaŃii dintre conştient şi inconştient PĂE: în vechea simbolistică a popoarelor, părul evocă mai frecvent vegetaŃia şi apele Miturile re- feritoare la zidirea lumii ne povestesc că universul a apărut în urma dezmembrării unui uriaş primordi- al: părul acestuia s-a transformat în plante, carnea în pământ, oasele — în piatră, sângele — în apă, ochii în luminile cerului în mentalitatea arhaică, vegetaŃia se prezenta ca un fel de „păr" crescut pe corpul gliei Pletele lungi, părul despletit al femeilor se asimilau şiroaielor de ploaie căzând din înălŃimile cerului Pe timp de secetă, nobilele matroane romane urcau despletite colinele Ca- pitoliului, implorându-1 pe Jupitcr, stăpânul cerului, să trimită ploaie, în diferite părŃi ale Europei, până în timpurile premoderne, dăinuia credinŃa că părul tăiat sau adunat cu pieptenele şi aruncat fără precau- Ńie poate provoca ploaie sau grindină Vechile divinităŃi ale fertilităŃii solului, debordând de viaŃă şi putere, sunt reprezentate, de regulă, cu părul lung sau cu păr bogat a-coperind tot corpul Pilozitatea a- tundentă era considerată drept semn al puterii, virilităŃii, fecundităŃii şi bogăŃiei Numele zeului htonian slav Volos/Veles vine de la cuvântul voios „păr" CredinŃa aproape universală că puterea omului se află în părul de pe cap (sau în părul bărbii) şi-a găsit reflectarea în mitul lui Samson şi al Dalilei Părul, mai ales cel blond, aşezat ca un nimb în jurul capului e un simbol solar Eroii, regii mitici şi personajele din basme de tipul lui Făt-Frumos sau Ilenei-Cosânzeana au părul de aur La liftele popoare, părul lung e semn al independenŃei sociale Regilor franci le era interzis să-şi taie părul în genera], tunderea forŃată era considerată ca o pedeapsă sau ca gest de renunŃare şi jertfă Tunsul ritual se practică în ceremoniile de trecere (botez, nuntă, înmormântare) sau în cadrul unor ceremonii de iniŃiere PASTOR: Simbol persistent- în cultură, datând din epoca îmblânzirii şi creşterii animalelor, când păstoritul a fost ocupaŃia de căpetenie a oamenilor, iar figura păstorului se bucura de un prestigiu sa- cral Autoritatea celui ce-şi paşte şi apără turma a fost transferată divinităŃii supreme (Yahwe este Păs- 134 IVAN EVSEEV torul poporului Israelului), şefilor religioşi sau regilor, aceştia purtând titlul de „păstori ai poporului" începând cu Heti al III-lea, acest epitet figurează în mod constant în titulatura faraonilor egipteni David, înainte de a fi rege, fusese un simplu păstor Isus va spune despre sine: „Eu sunt Păstorul cel bun" (Ioan, 10, 11) Figura simbolică a păstorului se asociază înŃelepciunii, temerităŃii, cunoaşterii naturii, iniŃierii în tainele cerului Totuşi, în cadrul dihotomiei natură-cultură, păstorul se situează mai aproape de polul naturii De aici derivă unele valenŃe magice atribuite ciobanului, precum şi identificarea lui cu omul natural, nepervertit Literatura bucolică, populată de păstori şi păstoriŃe, cu idilele lor nevinovate în mijlocul naturii paradisiace, are tradiŃii antice (Teoctist, Vergiliu, Long), trece prin lirica galantă a Europei secolului XVIII-lea, iar reflexele ei se regăsesc în figura cowboy-ului ame- rican, în literatura folclorică românească, păstorul mioritic e aureolat poetic în nemuritoarea baladă, prelucrată de V Alecsandri; el constituie un arhetip în cugetările filosofice asupra etnosului şi etosului românesc Pentru o epocă arhaică a civilizaŃiei daco-române, unii etnologi reconstituie chiar o divinitate a păstorilor şi păstoritului, Zeul-Moş sau Ciobanul-Moş crioforic (R Vulcănescu, 1987, 544- 546) PĂTRAT: Este unul din simbolurile fundamentale aparŃinând limbajului figurilor geometrice Apare ca simbol al pământului în opoziŃie cu triunghiul sau cercul semnificând cerul în codul numeric corespunde cifrei patru (tetrada), care semnifi- că totalitatea şi stabilitatea Deoarece are patru unghiuri, pătratul semnifică oprirea, fixarea in spaŃiu şi în timp, rezistenŃa şi permanenŃa Baza bisericilor e pătrată sau dreptunghiulară, iar partea superioară (cupola) e circulară (sferică) Careul înscris într-un cerc semnifică, de asemenea, conjuncŃia dintre pământ şi cer, dintre principiul feminin şi cel masculin Crucea înscrisă într-un pătrat este o expresie dinamică a stabilităŃii pătratului Această figură are o simbolică preponderent spaŃială, în timp ce spirala sau cercul sunt dominate de un simbolism temporal Modelul lumii în mito-fi-losofia chineză se bazează pe îmbinarea careului şi cercului, asociate complementarităŃii lumină-întuneric, yang-yin: „Cerul e rotund, iar pământul pătrat Pătratul e întunecat, iar cercul este luminos" — se afirmă într-un tratat taoist (apud Garnet, 1952, 101) Simbolismul cercului şi pătratului stă la baza legendei întemeierii Romei: cetatea era înconjurată de un şanŃ circular (mundus), iar forma cetăŃii era pătrată (Roma quadrata) Simbolica pătratului şi-a corespondentelor sale numerice a fost mult dezbătută în cercul pitagoreicilor, preluată de platonicieni, iar mai târziu exploatată în speculaŃiile asupra valenŃelor numenale ale literelor şi cifrelor, înscrise în aşa numitele careuri magice PĂUN: Acestei păsări de tip para-disiac i se atribuie un simbolism cosmic şi valenŃe demiurgice Mai ales datorită cozii sale fastuoase, păunul este imaginea plenitudinii cosmice şi armoniei Un mit irano- sufit spune că Dumnezeu a creat 135 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE spiritul universal sub forma unui păun şi i-a arătat propriul chip într-o oglindă fermecată Impresionat de propria-i măreŃie şi frumuseŃe, păunul a transpirat de emoŃie şi a vărsat picături de sudoare pe sol, din care au apărut toate vieŃuitoarele (Mify, II, 273) Păunul este un simbol al fertilităŃii şi o ipostază ■zoomorfă a „pomului vieŃii" în antichitatea greacă este pasărea închinată Herei Divina soŃie a lui Ze- us a împodobit coada păunului cu ochii lui Argus, ca simboluri ale cunoaşterii Apare şi ca simbol solar, fiind emblema oraşului egiptean He-liopolis, unde se afla templu închinat Soarelui Păunul e pasăre regală în India şi în BizanŃ în cultura românească, pana de păun este un atribut al feciorului din colindele de flăcău, pe care unii etnologi îl consideră drept continuator al figurii mitice ■— Păunaşul Codrilor (R Vulcănescu, 1985, 491) Pana de păun mai e folosită în medicina magică şi în farmecele de dragoste (M Co-man, 1988, II, 13-16) Atât la români cât şi la alte popoare, păunul are şi unele conotaŃii negative semnificând îngâmfarea, autosuficienŃa, narcisismul în iconografia creştină, păunul cu coada lăsată în jos semnifică umilinŃa, purtarea demnă şi cuviincioasă a drept-credinciosului (V Simion, 40-41) PÂINE: Rezultat al unei activităŃi laborioase a agricultorului şi trecută prin numeroase faze de transfor- mare culturală, pâinea e simbolul muncii Ńăranului şi întruchiparea hranei esenŃiale a omului E privită ca un aliment spiritual şi ca darul cel mai de preŃ al cerului în fiecare zi, creştinul se roagă pentru ,,Pâinea noastră cea de toate zilele" Este unul din simbolurile esenŃiale ale lui Isus Hristos, care spune despre sine: „Eu sunt pâinea vieŃii" (loan, 6 35) E prezentă la toate mesele rituale şi în toate misterele patronate de divinităŃile câmpului şi ale vegetaŃiei (Dionysos, Attis, Cy-bele, Demetra) La primii creştini, frângerea pâinii era un act al comuniunii; în cadrul tainei împărtăşaniei (euharistiei), pâinea şi vinul se prefac în trupul şi sângele lui Isus Pâinea (colacul) şi vinul sunt ofrandele rituale prezente în cinstirea cultului strămoşilor Vinul e simbolul sângelui şi întruchipează un principiu contemplativ, iar pâinea semnifică trupul şi se asociază vieŃii active, în unele eeremonialuri, pâinea e asociată cu sarea Ele se oferă la primirea unor înalŃi conducători, exprimând dorinŃa comunităŃii ca a-ceştia din urmă să le asigure bunăstarea materială, semnificată prin pâine, şi păstrarea nealterată a tradiŃiilor, sugerată de sare — simbol al incoruptibilităŃi^ permanenŃei şi înŃelepciunii PELICAN: PrezenŃa frecventă a acestei păsări în iconografia creştină, în heraldică şi în emblematică (este emblema internaŃională a hematologilor, marca preferată a tipografilor şi editorilor) se datorează unei legende despre pelican, cuprinsă în Fiziolog Despre pelican (Fiziologul românesc îl menŃionează cu numele său slav neiasit) se spune, printre altele, că îşi sfâşie pieptul pentru a învia cu sângele său puii morŃi în felul acesta, pelicanul a devenit simbolul dragostei paterne, al sacrificiului pentru alŃii, emblemă a lui Isus Hristos Imaginea acestei păsări în i- 136 IVAN EVSEEV lilsus conografie şi heraldică e, de regulă, însoŃită de devizele: Amoris jiliorum „Dragoste pentru fii/copii" sau A-moris divini „Dragoste divină" în simbolistica alchimiştilor reprezintă piatra filosofală, care asigură transmutarea metalelor; ea îşi epuizează forŃele în procesul înnobilării metalelor, aidoma pelicanului ce-şi varsă sângele pentru salvarea altora Simbolismul acestei păsări se interferează adesea cu cel al phoenixului sau al berzei PELIN: Simbolizează amărăciunile vieŃii, durerea şi deşertul sufletesc: „Pelin beau, pelin mănânc, / Seara pe pelin mă culc! / DimineaŃa când mă scol, / Cu pelin verde mă spăl / Foaie verde mărăcine / Şi-aoleo, frate peline, / Amărâtă-i frunza-n tine, / Ca şi inimioara-n mine " (FOM, IV, 724) în textul Apocalip-sei lui Ioan (8 10-12) este pomenită steaua Pelin (Absint), ce cade din cer otrăvind apele Pe plan istoric, ea simbolizează pe regele Babilonului care va devasta Israelul, iar pe plan profetic, întronarea în lume a lui Satan în Grecia antică, pelinului, ce se folosea ca un adaos la prepararea vinurilor, i se atribuiau proprietăŃi întăritoare, vindecătoare sau apotro-paice Aceste funcŃii le regăsim şi în credinŃele şi obiceiurile româneşti, unde i se rezervă zile anume în calendarul poporului: „La 22 aprilie, în ajunul Sf Gheorghe, se face des-cântarea leuşteanului, pelinului şi bozului, care astfel descântate în seara spre Sân-Giorgiu, se pun în staul la picioarele vitelor şi oilor ca să nu li se ia laptele şi întâmple rele" (Mangiuca, Călindariu 1885, aprilie) Pelinul joacă un rol important în obiceiurile Armindenului (1 mai), când se bea vin-peîin pentru sănătate şi primenirea sângelui, se pun fire de pelin la brâu şi la pălărie (Fochi, Datini, 18-23) PERLA: în credinŃele mediteraneene şi austroasiatice, perla, născută într-o scoică (simbol al vulvei fe- minine) în adâncurile mării, posedă un simbol bogat ce reuneşte lumina, feminitatea, apa, luna, fecunditatea «Perlele promovează virtuŃile feminine: naşterea, fecunditatea Valoarea lor se datoreşte arhetipului cosmic din care descind şi de la care se-revendică: luna Ele nu sunt nişte „obiecte", ci într- un sens un macro-cosmos Pentru că perla este o imagine a lunii, dar este în acelaşi timp — prin simbolismul scoicii — şi o emblemă a „femeii"» (M Eliade, Comentarii, 10) în Orient i se atribuie proprietăŃi afrodiziace şi terapeutice; este folosită la oprirea hemoragiilor, tratarea gălbinării şi ne- buniei Chinezii o consideră piatra a imortalitaŃii; era introdusă în orificiile corpului mortului pentru a opri descompunerea cadavrului Ca lumină născută în adâncul apelor, ea simbolizează puterea spiritului şi unei lumi noi în creştinism e asociată lui Isus Hristos, cel născut fără de păcat în folclorul şi în li- teratura persană, perla intactă e simbolul virginităŃii Ea este, în a-celaşi timp, metafora unei idei ra- finate, iar înşiratul perlelor este o alegorie a compunerii versurilor Expresia a arunca mărgăritarele la porci este parabola rostită de Isusjn predica de pe munte (Matei, 7 6) şi înseamnă a nu adresa cuvinte înŃelepte, a nu vorbi într-un grai ales unor ignoranŃi care nu sunt în stare să le priceapă; şi să le; preŃuiască 137 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE Perla (mărgăritarul) e un simbol generalizat al frumuseŃii şi valorii autentice Doar prin procedeul antifrazei, acest cuvânt a devenit sinonimul unei greşeli ridicole în vorbire sau scriere PERUZEA: Piatra aceasta semi-preŃioasă de culoarea cerului senin sau a apelor oceanului sclipind în soare se asociază cerului, luminii divine Scarabeul sacru al egiptenilor era confecŃionat din peruzea în China, ea ocupă un loc important, fiind considerată a doua piatră (după nefrit) naŃională a acestei Ńări, unde este numită „piatra copacului verde" Este divinizată în Tibet şi extrem de preŃuită la popoarele amerindiene La azteci, zeul focului Xi-uhtecuhtli este „stăpânul de turcoaz" După credinŃele persane, această piatră s-a format din oasele oamenilor care au murit de dragoste Se consideră că inelele şi alte bijuterii din peruzea aduc fericire, în rândul cavalerilor şi husarilor europeni bântuia credinŃa că piatra aceasta apără de căderea de pe un cal nărăvaş PESCĂRUŞ: Pescăruşii, plutind pe apa mării sau zburând deasupra ei, sunt primele păsări ce anunŃă destrămarea întunericului şi ivirea zorilor Este o pasăre a luminii şi, totodată, o alegorie a sufletului omului plutind deasupra abisurilor şi pericolelor vieŃii łipătul pescăruşului se asociază nostalgiei şi durerii unei pierderi Ca imagine literară este sinonimul albatrosului A P Cehov, în piesa „Pescăruşul", a făcut din această pasăre simbolul năzuinŃelor de autodepăşire, iar din 138 uciderea păsării o alegorie a cruzimii vieŃii care omoară orice ideal PEŞTE: Simbol arhetipal cu numeroase asemănări şi interferenŃe cu şarpele mito-poetic în cadrul mo- delului tripartit al lumii constituie un clasificator mitologic şi indică lumea de jos, adâncurile stihiei ac- vatice Are un substrat sexual pronunŃat, însă prezintă vădite semne ale ambivalenŃei: apare atât ca sim- bol matricial feminin, cât şi ca simbol falie în prima sa ipostază, îl a-flăm în imaginea monstrului marin care înghite şi regurgitează (cf mitul lui Iona înghiŃit de un chit), iar cel de al doilea sens este prezent în basmele unde eroinele rămân gravide mâncând un peşte sau numai un os de peşte „Peştele e simbolul recipientului dublat, al recipientului conŃinut El poate fi mic şi mare (balenă) şi să înghită unul pe altul, iar, pe de altă parte, orice peşte este conŃinut în apă" (Durând, 267) Jn g!ânjiL_simbolismului cosmic se asociază cu apa, dar şi cu soarele sau luna Mreana albă, în legendele romaneşti, conotează femeia şi luna în multe mitologii apare ca animal primordial Babilonienii credeau că un peştifmitic, Oannes, este cel care a dat oamenilor toate comorile DivinităŃi ihtiomorfe se întâlnesc în mitologia şi religia egiptenilor, la popoarele africane şi la triburile indienilor din America de Nord sau de Sud în toată aria balcanică este un animal cosmoforic: pe patru balene sau peşti mari se sprijină pământul Ca străvechi simbol al regenerării şi fecundităŃii a fost preluat în creştinism Este una din cele mai importante embleme ale lui Iisus Hristos Apelativul gnostic al Mân- IVAN KVSEEV tuitoruîui era IHTUS (Iesous Hristos Teu (H)uios Soter), deoarece este, în acelaşi timp, Peşte, dar şi Marele Pescar în imagistica Extremului Orient, peştii sunt reprezentaŃi în cupluri şi sunt simboluri ale prosperităŃii, unirii şi comunicării Doi peşti cu capetele inversate sunt semnul zodiacal al Peştelui (19 feb — 20 martie), asociat psihismului tenebros, inconştientului, indistincŃiei, inflaŃiei emotive, conflictului neconştientizat etc în colindele româneşti apare un peşte fabulos — Dulful Mării (=delfinul), rostul lui fiind acela de jertfă a întemeierii în basme şi în balade mai apare motivul transformării fetei într-o mrea-nă, care apoi e proiectată pe cer sub forma lunei (balada „Soarele şi Lu- na") PEŞTERA: Caracterul arhetipal şi universal al acestui simbol se datorează, în bună parte, faptului că o parte a locuitorilor Terrei, o perioadă îndelungată a istoriei (30 000—-9 000 î e n ), au trebuit să vieŃuiască în peşteri şi grote, din cauza gla-ciaŃiunii şi-a altor pericole Este un simbol matricial, asociat atât pântecului matern, cât şi aceluia al pă-mântului-matcă a tuturor fiinŃelor Peştera este locul închiderii, claustrării, germinaŃiei, morŃii şi învierii Caverna e, deci, cavitatea naturală perfectă, cavitatea-arhetip, dominând paradigma simbolurilor cla-ustromorfe: labirintul, mormântul, găoacea, casa, crisalida, barca, piramida, cripta, templul etc Se opune lumii văzute şi luminii, reprezentând întunericul, haosul, intrarea în infern Peşterile din basme şi legende sunt populate de monştri, de fiinŃe htoniene (nimfe, satiri, ciclopi etc) Tot ele însă sunt şi locuri ale regenerării fizice sau ale celei spirituale Din cele mai vechi timpuri erau /folosite ca necropole, în credinŃa că depunerea corpului neînsufleŃit în acest loc îl fereşte de des- compunere şi-i asigură condiŃiile necesare revenirii la o nouă viaŃă Peşterile şi grotele sunt folosite şi ca locuri de iniŃiere şi de desfăşurare a unor mistere Peşterile din deşert sau grotele din păduri sunt lăcaşuri de reculegere ale pustnicilor, sihastrilor, înŃelepŃilor şi proorocilor Toate aceste procese reactualizează mi-toîogemul sau arhetipul pe care Mir-cea Eliade îl numeşte regressus ad uterum Ca şi pântecul matern, peştera e considerată un rezervor de energie aproape inepuizabilă în naraŃiunile de tip mitic aici se ascund norii, vânturile şi ploile; de aici izvorăsc apele purificatoare şi regeneratoare La intrarea omului în cavernă, raŃiunea cedează în favoarea auzului sau pipăitului, a simŃurilor primare, a instinctului şi intuiŃiei, de aceea, peştera e simbolul unei existenŃe deformate (cf parabola peşterii la Platon) sau al inconştientului La poeŃii romantici, pătrunderea într-o peşteră are semnificaŃia unui drum în profunzimile „eului" interior, luarea unui contact cu linişti-toarea şi calma intimitate a substan- Ńei (Nbvalis, Eminescu) Pentru reprezentanŃii morfologiei culturii (Frobenius, Spengler) peştera boltită este simbolul culturii arabe, un arhetip al aşa-zisului „suflet magic", opus apollinicului culturii greceşti sau fausticului occidental PIATRA: Roca dură este simbolul solidităŃii, tăriei, statorniciei şi perenităŃii Simbolismului pietrelor şi 139 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE funcŃiile lor mitico-simboliee se datorează, mai ales, dublei lor apartenenŃe la sfera stihiei htoniene şi la cea a aerului (cerului) Pietrele me-teoritice vin din înălŃimile cerului, iar pietrele naturale ridicate (stâncile, vârfurile munŃilor) sau cele înălŃate de mâna omului (coloanele, menhirele, dolmenurile etc ) se avântă spre cer şi sunt asociate Coloanei Cerului (Axis Miindi) Asemenea pietre semnificau o prezenŃă divină, erau sedii sau întruchipări litomor-fe ale unor zei şi strămoşi mitici Li-tolatria — adorarea pietrelor sacre — este una din formele religiei arhaice, răspândită pe toate continentele Piatra e simbolul pământului sau al germenului roditor care se află în pântecul Terrei în această ipostază, pietrele participă la procesele fecundării şi naşterii miraculoase a unor zei şi eroi mitici Zeul persan Mitra s-a născut dintr-o stâncă Piatra neagră adusă de romani din Frigia în timpul războaielor punice o reprezenta pe Marea ZeiŃă-Mamă (Cybele) în general, pietrele meteoritice denumite şi „pietrele ploii" sunt simboluri ale fertilităŃii Legătura mito-simbolică dintre piatră şi naştere susŃinută în basm şi legendă prin diferite transformări ale eroilor şi eroinelor în pietre (cf le- genda românească a Babei-Dochia şi a turmei de oi cu care pleacă la munte) Piatra brută e, în general, privită ca o materie sau substanŃă pasivă şi ambivalenŃă De aceea, şlefuirea şi prelucrarea ei de mâna unui om, călăuzit de voinŃa zeilor, devine simbolul unei transmutaŃii culturale, asimilate actului demiurgie, trecerii de la obscuritate la lumină Aceasta este semnificaŃia profundă a operei sculpturale sau arhitecturale, pre- cum şi substratul filosofico-mistic al căutării pietrei filosofale în opera alchimiştilor Creştinismul a preluat străvechiul simbolism al pietrei şi a făcut din ea emblema Bisericii, nu-mindu-1 pe Hristos „piatra din capul unghiului" (Ps , 118, 22) Simbolismul pietrelor se completează şi se întregeşte prin semnificaŃiile deosebit de bogate ale mineralelor şi pietrelor preŃioase 140 PICIOR: Ca organ al locomoŃiei, piciorul e un simbol al depăşirii distanŃelor, al comunicării şi al relaŃiilor dintre oameni Urmele lăsate de picior sunt întotdeauna o metonimie a persoanei, semne ale prezenŃei sale în lume Ele pot fi sacralizate devenind obiecte al veneraŃiei religioase (cf „paşii lui Budha", „paşii lui Mahomed") „Luarea urmei" iubitului face parte din magia erotică a poporului român Piciorul e simbolul legăturii omului cu pământul Ritul spălării picioarelor sau descălŃarea rituală la intrarea în unele locuri sfinte au în vedere faptul că picioarele vin în contact cu toate impurităŃile, păcatele şi relele de pe faŃa pământului După Freud, Jung şi alŃi reprezentanŃi ai psihanalizei, piciorul are o semnificaŃie falieă, iar încălŃămintea e un simbol feminin Această atribuire a unei funcŃii sexuale are, de fapt, o îndelungată tradiŃie culturală în legendele cos- mogonice româneşti, Dumnezeu creează vieŃuitoarele lovind cu piciorul în pământ (Tipol Hasdeu, 540) Una din variantele mitului lui Dionyssos la greci spune că acesta a fost purtat înainte de naştere în coapsa lui Zeus, iar Gheser —■ eroul eposului mongol, se naşte din talpa piciorului unui vânător divin şi este găsit în- IVAN EVSEEV t irul |na sos Ipiir- tr-o cizmă împăratul mitic al Chinei, Fu-si, va apare pe lume după ce mama lui călcase pe urmele lă- sate de un uriaş Piciorul mai este un simbol al forŃei şi autorităŃii; în acest context se înscrie şi expresia românească a pune piciorul în prag, reflectând anumite reguli de comportament ritual al mirelui şi miresei în ceremonialul de nuntă Punerea piciorului pe sol ca semn al înstăpânirii asupra pământului e evidenŃiată şi în ritul întemeierii, denumit la noi „descălecat" PIEPTENE: PrezenŃa acestui obiect, utilitar şi simbolic în acelaşi timp, este atestată din neolitic El a fost asociat cu vulva feminină (vagina dentata), cu apele curgătoare (firele de păr ,,curg" printre dinŃii pieptenelui), cu abundenŃa şi succesul, deoarece el strânge părul care e un simbol al bogăŃiei şi fertilităŃii în credinŃele arhaice i se atribuie puteri supranaturale şi serveşte ca mijloc de comunicare între microcosm şi macrocosm DinŃii pieptenului pot fi asociaŃi şi razelor solare sau principiului masculin activ şi fecundant Punerea unui pieptene în părul femeii poate avea semnificaŃia analogă purtării unei coroane La multe popoare i se atribuie însuşiri fertilizatoare şi funcŃii apotropaice în basme, eroul aruncă în calea Zme-oaicei un pieptene din care creşte o pădure deasă, înaltă până la cer (Şâineanu, Basmele, 263) Simbolismul erotic al pieptenului este foarte transparent în poveştile ruseşti, unde cesalka „greabăn" este metafora membrului viril, iar verbul fcesat' este sinonimul eufemistic a lui ju-tere în practica ghicitului şi a vră-jilor de dragoste la români, piepte- nele figurează pe viitorul soŃ Gestul pieptănatului şi „căutatului în cap", în folclorul românesc, e un semn de dragoste, de încredere şi de intimitate (M Coman, 1983, 171) PIERSICA: Pom fructifer originar din Asia, după cum o atestă şi numele său românesc sau cel latin, unde i se spunea Per sica malus „măr persan" (Macrobius), este un simbol al primăverii şi al gingăşiei în pictura europeană o piersică pârgu-ită se asociază sănătăŃii fizice şi frumuseŃii fetei tinere Are un simbolism dezvoltat în China şi în Japonia, unde se alătură Pomului VieŃii şi reprezintă un străvechi simbol al imor-talităŃii Nemuritorii se hrănesc cu flori de piersic, iar sucul fructului e considerat băutură a imortalităŃii Floarea de piersic simbolizează virginitatea BeŃişoarele sau ramurile de piersic au o funcŃie apotropaică; sculpturi din lemnul acestui pom se pun de Anul Nou pe la porŃi pentru izgonirea duhurilor rele PIPER: I se atribuie virtuŃi fe-cundante şi purificatoare în basmul românesc Pipăruş Petru, o văduvă rămâne însărcinată, înghiŃind un bob de piper, şi dă naştere unui copil cu puteri excepŃionale Se pare însă că în mitologia şi în simbolistica populară românească şi cea din sud-estul Europei a fost semantizat nu piperul negru, ci ardeiul roşu (piparca), cu forma sa conică şi culoarea sângelui El apare ca simbol falie şi ca atribut al zeului cerului în mitul esenŃial indoeuropean al luptei eroului uranian cu un monstru htonian Numele acestei plante din limba română şi dintr-o serie de limbi balcanice e pus în legătură cu zeul 141 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE Perun sau cu apelativele sale eufemistice, precum şi cu denumirea cunoscutului rit de provocare a ploii; paparuda ■—■ la daco-români, păpă-runi — la aromâni, peperuga •— la greci etc (Toporov, 1985, 215 ş u ) Asocierea cu focul ceresc se explică prin iuŃeala piperului (ardei vine de la „a arde"), iar implicarea sa în provocarea magică a ploii e urmarea logicii paradoxale, specifice gândirii mito- poetice: setea (uscăciunea), provocată de iuŃeala ardeiului, cere să fie potolită cu apă (ploaie) PIRAMIDA: Monument funerar la vechii egipteni (şi la popoarele Ame-ricii precolumbiene) de dimensiuni gigantice, construit din blocuri de piatră, având patru feŃe triunghiulare şi o bază patrulateră, în care erau depuse mumiile faraonilor Numele i l-au dat grecii, prin asemănarea cu o prăjitură din făină şi miere, care avea această formă şi se numea pyramis; numele egiptean al construcŃiei era mer Se înscrie în simbolismul Axei Lumii; este o scară monumentală, graŃie căreia de- functul regal se urca spre cer Simbolizează perenitatea, eternitatea şi imortalitatea Există o disciplină a-parte, denumită piramidologie, care caută să descifreze simbolismul eso-teric al acestei construcŃii, incifrat în determinările sale numerice şi în alcătuirea arhitectonică PISICA: Animal nocturn, cu ochii fosforescenŃi strălucind în întunericul nopŃii, dar şi unul din cele mai vechi animale aflate în preajma omului, pisica are un simbolism am-bivalent şi contradictoriu Se asociază principiului feminin, vieŃii instinctive, senzualităŃii, fenomenelor magnetice, misterelor nopŃii, focului vetrei Este şi o încarnare a perfidiei, agresiunii, cruzimii, închiderii la raŃiune, a răului şi demonicului Divină şi diabolică, pisica a fost integrată în mitologia majoră egipteană sub chipul zeiŃei Bastet, protectoarea casei, având când atributele iubitei capricioase, când pe cele ale unei mame tandre şi bune Şi în legendele, în naraŃiunile cu substrat mitologic ale folclorului românesc pisica e pusă în relaŃie cu femeia Se crede că Eva a fost făcută din coada unei pisici (Tipol Hasdeu 279) în credinŃele poporului predomină atributele malefice ale pisicii, fiind consi- derată o încarnare a diavolului Noaptea nu se cheamă pisica, dacă lipseşte din casă; nici nu i se dă drumul în casă dacă vine la uşă, căci se întâmplă ca necuratul să ia chipul pisicii şi, intrând în casă, să facă rău oamenilor de acolo Se mai crede că dacă pisica sare peste un mort, acela se preface în strigoi (Cia-uşanu, 338) E temută pentru valenŃele sale infernale în Vâlcea se crede că cine scuipă pisica, o va linge pe lumea cealaltă (ibidem, 339) Pisica e unul din principalele animale care prevestesc vremea bună sau rea: dacă mâŃa se linge — e semn de ploaie, dacă se linge şi se uită la fereastră — ea vreme bună, iar dacă se uită în sobă — ea vreme rea sau frig (German, 9) Se află în strânsă legătură cu fulgerele şi cu focul vetrei, după cum reiese şi din următoarea cimilitură: „Care e dobitocul / Ce păzeşte focul?" = MâŃa PrezenŃa ei în practica ghicitului premarital sau în riturile de nuntă atestă legătura pisicii cu fertilitatea şi fecunditatea în obiceiul baterii tercului, fetele ascund sub covată- o 142 j pisică albă pe care o bat cu vergele cie răchită; apoi îi dau drumul şi pisica năucită se aruncă printre fetele aşezate în genunchi Fetele atinse de pisică se crede că se vor mărita în acea iarnă („Izvorasul", 1930, nr 30, 10) în obiceiurile de nuntă din Oltenia, când flăcăul pleacă să se însoare, mama aruncă pe el o pisică, „ca fata pe care o peŃeşte să se Ńină scai de el" (Ciauşanu, 319) în Europa Occidentală a creştinismului medieval, pisica, nefiind pomenită printre animalele salvate de Arca lui INToe, şi divinizată pe vremurile pă-gânismului, a fost tratată cu dispreŃ şi asociată diavolului şi vrăjitoriei, în târgurile şi marile oraşe ale Europei au fost înregistrate numeroase cazuri de ardere pe rug a pisicilor negre sau ale aruncării lor de pe zidurile cetăŃii în pofida acestei prigoane, pisica a continuat să-şi păstreze o seamă de atribute benefice; de o largă circulaŃie s-a bucurat „motivul învăŃat", ajutor năzdrăvan al eroului din poveste PITIC: Mitologiile şi folclorul diferitelor popoare sunt populate de fiinŃe liliputane (dactili, caribi, gnomi, pitici, elfi, naini, ghemişi, carlici etc), opuşi uriaşilor ApariŃia şi atributele acestor fiinŃe minuscule îşi au explicaŃia în legea inversării simbolului sau legea dedublării sale: piticul e o răsturnare pe dos a uriaşului (Durând, 262) Există şi o explicaŃie psihanalitică a liliputanismu-lui din lumea imaginarului: „această gulliverizare e un fel de infantili-zare a organelor masculine şi ar vădi, psihanalitic vorbind, un punct de vedere feminin exprimând teama de membrul viril şi de efracŃia coi-tului" (ibidem, 262; C G Jurig, Psy IVAN EVSEEV et Alchimie, 250) Piticii sunt, de regulă, fiinŃe htoniene, populând grotele, peşterile şi pădurile; sunt stăpâni peste anumite stihii, cum e focul htonian, cunoscători ai unor meşteşuguri tainice sau posesori ai tezaurelor subpământene Sunt, de fiecare dată, mai inteligenŃi şi mai isteŃi decât uriaşii Pot fi binevoitori faŃă de oameni, dar şi răutăcioşi Li se atribuie o funcŃie erotică: ei fură femei şi copile în mitologia românească, o seamă de atribute ale piticilor din basmele altor popoare au fost preluate de către spiriduşii casei, despre care poporul crede că sunt un fel de „drăcuşori sau drăcu- leŃi" (Tipol Hasdeu, 175) în basme însă există şi figura unui pitic terio-morf; Statu-Palmă-Barbă-Cot călare pe jumătate de iepure şchiop El apare ca substitut al zmeului şi rival al lui Făt-Frumos Reprezintă încarnarea unui daimon al fertilităŃii şi puterii pământului şi o antropomorfizare) a haosului (Ursache, 130) PLANTA: Simbolurile fitomorfe şi cele dendromorfe alcătuiesc un cod vegetal de o extremă bogăŃie şi varietate în tezaurul cultural al omenirii, în tradiŃiile arhaice, plantele făceau parte din totemurile diferitelor neamuri şi familii Numele plantelor alcătuiesc un sistem de clasificare a universului mito- poetic Ca imagine unitară şi sintetică a universului arhaic este folosit simbolul Arborelui Lumii, în diferitele sale variante: Pomul cunoaşterii, Pomul vieŃii, Pomul paradisului etc Plantele şi părŃile lor componente sunt folosite ca descriptori sau operatori simbolici pentru redarea ideilor de fertilitate, bogăŃie, prosperitate, înflorire, pro-creaŃie sau ofilire, decrepitudine şi 143 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE moarte în mod constant, ele sunt raportate la organele de procreaŃie umană, sexualitate şi erotism; une- le din ele au conotaŃii feminine, altele fiind întruchipări ale principiului masculin Miturile etiologice referitoare la apariŃia şi creşterea primelor plante în illo ternpore, datorate zeilor şi eroilor civilizatori, in-cifrează lungul şi anevoiosul drum istoric de eosmicizare a spaŃiului geografic, de culturalizare a naturii Nu întâmplător, aproape în toate limbile pământului, limbajul educaŃiei şi creşterii tinerei generaŃii conŃine numeroase metafore din domeniul culturii plantelor (chiar dacă nu toŃi copiii sunt ,,din flori", ei sunt totuşi „odrasle, vlăstare tinere", iar educaŃia lor începe de la o „grădiniŃă"!), în general, o bună parte a simbolismului plantelor provine din asimilarea lor cu oamenii, reflectată în planul imaginarului mito-poetic în numeroasele metamorfoze ale oamenilor în plante şi în naşterile mira- culoase ale eroilor dintr-o plantă Numele plantelor servesc pentru denumirea sărbătorilor tradiŃionale (Dumineca Floriilor, Arborele de Mai, Sânzienele etc), ele reprezintă punctul de plecare în multe sisteme toponimice sau onomastice Din acest punct de vedere, toponimia românească, atât cea minoră, cât şi cea majoră, excelează prin caracterul ei „vegetal" (Brad, Făget, Nucet, Plo-peni, Salcia etc) Obiectul simbolizării poate fi planta ca atare sau părŃile ei componente: floarea, fructul, frunza, sămânŃa, rădăcina etc Simbolismul plantelor e adesea reflectat în numele lor (săngele-voinicului, pălăria-şarpelui, pâinea-ursului, iar-ha-fiarelor etc), reprezentând rezultatul condensării unui mit sau al unei legende cu valenŃe mitice Botanica simbolică se actualizează în manipulările rituale ale plantelor în cadrul obiceiurilor agrare şi în practica medicinei populare PLASA: Plasa, ca un anumit tip de Ńesătură şi ca unealtă de pescuit (mreajă, năvod etc ) se asociază, în- cepând cu desenele din peşterile paleoliticului superior, cu apa, peştele, rombul şi cu alte semne uterine şi atribute ale străvechii ZeiŃe a vegetaŃiei PorŃile jocurilor sportive de astăzi, plasele ce despart terenurile adversarilor sunt reflexe peste veacuri ale unui simbolism arhaic, bazat pe faptul că plasa (=matricea feminină) reŃine „sămânŃa vieŃii", figurată, de obicei, printr-o minge Plasa e şi simbolul primejdiei, al capcanei sau complotului, probabil şi datorită faptului că la romani era o armă de luptă cu care gladiatorii îşi imobilizau adversarul, în iconografia creştină e chiar simbolul morŃii, care adesea e înfăŃişată Ńinând în mână o plasă şi o lance (Aga, 215) în Evanghelie, plasa simbolizează şi acŃiunea divină de captare a sufletului pentru a fi dus în ceruri; ea este şi un fel de „filtru" prin care se aleg cei mai buni (Matei, 13, 47—48) PLÂNS: Plânsul sau râsul nu sunt simple reacŃii naturale şi necontrolate ale omului la solicitările de or- din psihologic venind din mediul exterior Ele au o întemeiere culturală şi fac parte din codurile paraling-vistice de comunicare şi de expresivitate umană în general, plânsul constituie semnul durerii, al jalei şi disperării Dar există şi lacrimi ale bucuriei, de uşurare şi de limpezire 144 IVAN EVSEEV a minŃii şi a sufletului „Plânsul adevărat e o ispravă paradoxală a minŃii: e meta-noia, adică saltul minŃii dincolo de sine, în alt plan al înŃelegerii" (Andrei Pleşu, 1988, 136) în culturile arhaice şi tradiŃionale, plânsului i se acordau valenŃe magice; ele se întemeiau, în general, pe analogia lacrimi- ploaie Osiris a fost înviat prin lacrimile şi bocetele Isidei şi Nefidei Plânsul ritual, în cadrul ceremoniilor funebre (bocetul), e cunoscut aproape la toate popoarele europene; la unele dintre ele, cum e şi cazul daco-românilor, a existat şi instituŃia bocitoarelor profesioniste, care au contribuit la cizelarea artistică a unor texte poetice de mare profunzime şi sensibilitate umană Pe lângă tristeŃea despărŃirii, aceste cântece funerare erau un adevărat ghid pentru sufletul „dalbului pribeag" în lunga şi anevoioasa sa călătorie în lumea de dincolo, exprimând, totodată, şi o rugă adresată mortului de a nu mai reveni printre cei vii în aria noastră culturală se mai cunoaşte şi plânsul ritual al miresei, care fusese integrat cândva unui întreg complex al procedeelor de stimulare magică a fertilităŃii şi fecun- dităŃii, încorporat ceremonialului nupŃial Acest subtext simbolic e păstrat nealterat în următorul cântec al miresei la români: ,,Cântă-te, dragă mireasă, / Să se facă pruna grasă / Şi te cântă-n batistuŃă, / Să se facă rodu-n viŃă / Şi te cântă cât mai tare, / Să se facă holda mare" (Şeu-leanu, 1985, 192) în învăŃătura şi în morala creştină, plângerea e semnul căinŃei, al penitenŃei, dar şi o componentă a extazului mistic, valorificată în planul psihologiei şi moralei în opera unor părinŃi ai bisericii (Ioan Scărarul) PLOP: Acest copac are în el ceva tainic, datorită mai ales însuşirii frunzelor sale de a tremura chiar şi pe timp aparent liniştit Foşnetul era interpretat ca un mesaj secret venind din alte lumi Populus tremula („plopul tremurător") era considerat de aproape toate seminŃiile indo-eu-ropene, ca şi de unele neamuri siberiene sau de triburile indienilor americani, un arbore damnat Balticii nu se ascundeau sub un plop în timpul furtunii, deoarece se credea că Perkunas, zeul cerului, loveşte cu fulgerele sale mai ales acest copac sub care se ascund demonii malefici Plopul, de asemenea e socotit şi „copacul spânzuraŃilor", căci, după o legendă creştină, de crengile sale s-a spânzurat Iuda, chinuit de remuşcări Din lemnul unor anumite specii de plop se confecŃionau arme de luptă: grecescul aspis „scut" şi vechi indianul sphya „lance" derivă din numele acestui copac în folclorul românesc, plopul are conotaŃii negative: „Foaie verde de rogoz, / Mult eşti, plopule, fălos, / Mult ieşti nalt şi albicios, / Dar n-aduci nici un folos / Foaie verde de susai, / Poame n-ai, / Umbră nu dai, / Pază mlaştinilor stai" (Antologie, I, 1953, 106) El este un vestitor de rău augur: „Foicica, flori domneşti, / Plopule, de ce jeleşti? / Au vreo pacoste cobeşti? / Ori de moarte mă vesteşti?" (ibidem, 106) Imaginea plopului, asociat cu jalea şi singurătatea, va fi preluată în literatura cultă în poezia lui Eminescu „Pe lângă plopii fără soŃ", aceşti copaci formează fundalul suferinŃei poetului, generată de o dragoste neîmpărtăşită T Arghezi recurge la acest simbol într-un număr de 36 poeme, în care plopul semnifică neliniştea omului în faŃa marilor taine 10 —■ DicŃionar de simboluri şi arhetipuri culturale 145 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE ale vieŃii şi morŃii: ,,Pe-aici se combină durerea cu plopii, / Pe-aiurea e geamăt şi jale" (Sintaxă ritmică) PLUG: Este un simbol al fertilizării pământului şi o emblemă a muncii agricultorului CuŃitul plugului (care, probabil, la început a fost făcut dintr-un corn de taur sau alt animal întruchipând fecunditatea) e asemuit cu membrul viril masculin, care pătrundea în pământ (brazdă), identificată simbolic cu organul feminin Termenul lingă ( = falus) din v indiană a dat lângula ,,plug", ambele derivate dintr-o rădăcină austro-asiatică *lak care înseamnă, concomitent, „sapă, hârleŃ" şi organul genital masculin (M Eli-ade, Yoga, 347) Se presupune chiar că apariŃia plugului are o sursă mitologică şi nu una pur practică: -«Ce- le dintâi utilizări ale plugului în a-gricultură au fost ceremonii, în desfăşurarea cărora plugul era falusul vitei „bărbăteşti" care-1 trăgea şi ca-re-şi dăruia „mamei-pământ" sămânŃa» (Frobenius, Paideuma, 117) Asocierea plugului cu fecunditatea şi cu animalele simbolizând forŃa fertilizatoare e reflectată şi în cimiliturile româneşti: „E o fiară încornorată, / Gura ei e tot căscată, / Limba ei mereu tot râmă, / Şi răstoarnă şi dărâmă" (Plugul) Dacă faptele sunt idealuri utilizate raŃional — cum spune Leo Frobenius — ele (faptele şi obiectele), la rândul lor, tind să devină realităŃi spirituale şi semnificative E şi cazul plugului, unealtă, căreia i s-a atribuit funcŃia simbolică de principiu activ dominând pământul, dar şi societatea de tip agrar, căci devine un atribut al regalităŃii, al divinităŃii (al lui Rama — la indieni) şi simbol al cunoaşterii, al ,,penetraŃiei" spirituale Plugul va participa la marile mituri şi legende ale întemeierii („tragerea primei brazde"), va semnifica convertirea spirituală a naŃiunilor (cf metafora transformării săbiilor în pluguri la Isaia, 2—4), va deveni una din metaforele scrisului în literatura Evului Mediu în cultura românească, plugul va da numele său Pluguşoru-lui, celui mai de seamă obicei agrar al poporului nostru, va fi prezent în alte numeroase datini şi ceremonia-luri folclorice legate de fertilitatea solului (Pornirea plugului, Tânjaua, Plugarul etc) PLUMB: Metal greu şi sumbru, plumbul a fost asociat materiei prime de la care porneşte procesul se- paraŃiei, individualizării şi separării Acest aspect este prezent în simbolica alchimică Reflexele speculaŃiei alchimiste pe tema plumbului şi a virtuŃilor sale simbolice (este metalul patronat de către Saturn) se pot regăsi însă şi în tradiŃiile populare, unde plumbul e folosit în magia facerilor şi desfacerilor Datorită faptului că din acest metal se fabricau gloanŃe de puşcă, plumbul a devenit şi un simbol al fatalităŃii şi morŃii Dar, la multe popoare din Europa, inclusiv la români, există credinŃa că glonŃul de plumb nu poate ucide pe demoni, vrăjitori sau haiduci; pentru aceasta e nevoie de un cartuş din metal nobil Simbolismul nocturn al acestui metal a devenit o componentă importantă a operei lui Bacovia, care şi-a intitulat unul din principalele sale volume de versuri Plumb (1965) nCOARTA: u bună parte a simbo-lismuîuT~poTŃii este cuprinsă în ur- 146 \ mătoarea ghicitoare românească a uşii: „Eu, la orice casă / Sunt slugă aleasă; / Eu pe orişicine / întâmpin când vine; / Când pleacă afară, / Eu îl petrec iară" (G Dem Teodorescu, 290) Referitor la rolul simbolic al porŃii în civilizaŃia românească, M Eliade scria: „Poarta îndeplineşte în viaŃa poporului român rolul unei făpturi magice, care veghează la toate actele capitale din viaŃa insului Prima trecere pe sub poartă înseamnă a-proape o intrare în viaŃă, în viaŃa reală de afară Poarta veghează la căsătorie şi sub poartă mortul e dus, solemn, spre lăcaşul de veci Este atunci, o reîntoarcere în lumea dintâi; ciclul e închis, şi poarta rămâne mai departe, cu un om mai puŃin, să ve- gheze alte naşteri, alte nunŃi, alte morŃi" (Insula, 373) Poarta este, aşadar, simbolul unei treceri, transformări, etape parcurse; e izomorfă podului, deoarece separă şi leagă, totodată, două stări, două lumi, două teritorii Cea mai desăvârşită întruchipare a simbolismului porŃii, într-o operă artistică, e monumentala Poartă a sărutului a lui C Brâncuşi: monument funerar, arc de triumf, matrice regeneratoare, intrare în lumea misterelor, arcadă iniŃiatică, prag al autodepăşirii etc etc Din cele mai vechi timpuri, porŃile erau sacralizate şi puse sub oblăduirea unor zei importanŃi ai panteonului popoa- relor La romani, ianua „poartă, uşă" era dată în stăpânirea lui Janus — zeul tuturor începuturilor, patron al timpului şi al ciclurilor vieŃii din natură şi societate PorŃile cetăŃilor antice, ale catedralelor, ale curŃilor oamenilor, prin ornamentica lor, reprezentau concentrări de energie sacră, capabilă să oprească răul, să IVAN EVSEEV alunge duhurile malefice, să purifice pe oricine care pătrundea în incinta teritoriului sacru străjuit de ele POD:! Simbol al legăturii între două spaŃii sacrale sau între două lumi contingente, dar valorificate în mod diferit E un component al drumului simbolic şi, totodată, un obstacol în calea drumeŃului Din acest punct de vedere, podul din basme e izomorf simbolului răscrucii Podurile, punŃile şi vadurile sunt locuri preferate unde se aciuiesc duhurile rele aşteptându-şi victimele De aici a rezultat şi obiceiul romanilor, preluat apoi de alte popoare, de a aşeza pe ambele capete ale podului stâlpi de pază, imagini zoomorfe, figuri sculptate (lei, grifoni etc) Constructorii de poduri („podarii"), de regulă, formau grupuri profesionale şi confesionale închise, fiind asimilaŃi cu vrăjitorii sau preoŃii Numele preoŃilor romani, pontifex vine de la „făcător de poduri" Construirea unui pod instituie o legătură între două spaŃii geografice, dar şi o punte temporală, o legătură între vechi şi nou, între un ciclu parcurs şi ciclul următor, între o viaŃă şi alta Podul miraculos din basme, construit într-o singură noapte din metale şi pietre preŃioase, cu păsări şi pomi de tot felul, se referă nu atât la un pod orizontal, ci la unul care leagă cerul şi pământul, izomorf Pomului vieŃii Această interferenŃă simbolică e reflectată atât în obiceiurile vechi româneşti, cât şi în limbă, unde pod înseamnă şi „scară" sau „partea superioară a casei In credinŃele românilor, podurile morŃilor se numesc lucrurile de pomană, ce se dau în timpul cât mortul este dus la groapă; ele sunt un fel de răscumpărare 10* 147 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE pe care va trebui s-o plătească sufletul trecând prin „vămile văzduhului" (porŃi, poduri pe drumul în lumea de dincolo) PORC: Simbolismul porcului repetă, într-o formă uneori degradată, pe cel al mistreŃului Dacă astăzi e asociat necurăŃeniei fizice şi celei morale, în trecutul întregii zone a bazinului mediteranean şi în sud- es-tul Europei a fost considerat daimon al virilităŃii şi prolificităŃii Era o-franda rituală închinată zeilor pământului, prezentă şi în riturile de regenerare ale anului în Ńara noastră, în afara sacrificării porcului în preajma solstiŃiului de iarnă („porcul de Sf Ignat" — 20 dec), exista obiceiul de a umbla cu Vasilca (Siva): Ńiganii lăutari mergeau din casă în casă de ziua Sf Vasile cu o capă-Ńână de porc împodobită cu bete şi mărgele, cântând un fel de colind pentru bunăstarea gospodarului (Ti-pol Hasdeu, 330) La greci, porcul era consacrat zeiŃei Demetra; se crede chiar că el fusese cândva întruchiparea zeiŃei însăşi (Frazer, IV, 13) La egipteni porcul se sacrifica în cinstea zeului vegetaŃiei Osiris E-vreilor le era interzis consumul cărnii de porc; grecii însă nu ştiau cum să interpreteze acest tabu: ca semn al veneraŃiei sau semn de dispreŃ, în perioada Saturnaliilor, romanii sacrificau porci în cinstea zeului Sa- turn J Frazer crede că porcul (mistreŃul, scroafa) reprezintă „spiritul grâului"; ultimul snop se numeşte, la unele popoare europene, „Scroafă"; există, de asemenea, obiceiul de a înfinge coadă porcului în pământ sau de a îngropa oase de porc (III, 342) în basmele româneşti, „porcul (purcelul) cu părul de aur" este o 148 întruchipare zoomorfă a astrului zilei; eroul din basm se poate transforma în purcel sau, invers, aşa cum se întâmplă în basmul lui I Creangă Povestea porcului Legătura porcului cu lumina apare şi în urmă- toarea credinŃă românească: „Porc de dai de pomană, pe cea lume ai lumina; el îŃi duce lumânări — căci fiecare perişor al lui e o lumânărică" (Voronca, 1173) Porcul mai apare şi ca animal augural şi meteorologic Prevesteşte frigul sau căldura, iar întâlnirea cu el, în realitate sau în vis, e prevestitoare de bogăŃie şi fericire Ca majoritatea simbolurilor fecundităŃii are şi o latură negativă, fiind asociat lubricităŃii în Odisseia, însoŃitorii lui Ulisse sunt prefăcuŃi în turmă de porci, iar în iconografia creştină din Evul Mediu, zeiŃa "Ve-nus, denumită „regina desfrânării", este înfăŃişată călare pe un vier — simbolul lascivităŃii şi lubricităŃii, în general, în toată religia creştină, porcul e un animal dispreŃuit (Lev 11, Deut 14); diavolii sunt izgoniŃi în porci (Luca 8 32) E simbolul idolatrilor (Ps 80 13), al oamenilor ce se îndepărtează de Dumnezeu; e chipul nesaŃiului, al necumpătului şi lăcomiei (V Aga, 253) PORUMBEL: în evoluŃia semnificaŃiilor simbolice ale acestei păsări se observă mai multe straturi, unele sensuri Ńinând de epoca păgână, altele au fost aduse o dată cu răspândirea creştinismului Cele mai vechi reprezentări ale porumbelului datează din mii 5—6 e n (Mesopotamia) în religia aramaică, porumbelul e dedicat zeiŃelor Anat şi Iştar — care patronează dragostea şi fecunditatea (C Daniel, Scripta, 87) în IVAN EVSEEV Grecia şi Roma antică este pasărea consacrată Afroditei (Venerei), simbolizând dragostea fericită Perechea de porumbei constituie la multe popoare un exemplu al dragostei împărtăşite sau al armoniei conjugale, în lirica românească e o metaforă preferată a potrivirii celor doi îndrăgostiŃi: ,,C-amândoi ne potrivim/ Şi la ochi şi la sprâncene, / Ca doi porumbi la pene; / Şi la ochi şi la uitat, / Ca doi porumbei la stat" (Bîrlea, 1979, 107) Cu inimă de porumbei (hulubi) se fac descântece şi farmece de dragoste (Voronca, 448); figurine de aluat în formă de porumbei se pun în uncropul consumat de miri şi de nuntaşi în ceremonialul nupŃial din Bucovina (Voronca, 445) în creştinism, simbolismul porumbelului (pasărea ce încarnează pe Sfântul Duh) preia, pe de o parte, semnificaŃia mediteraneană a iubirii (într-o formă sublimată) a-sociată porumbelului, iar pe de altă parte continuă o tradiŃie a poporului evreu, unde se presupune că el a fost cândva o pasăre totemică în V T , în episodul cu Arca lui Noe, porumbelul este purtătorul ramurii de măslin ca simbol al păcii, armoniei şi speranŃei Este un simbol al purităŃii morale a omului, debarasat de tot ce e terestru şi de păcat Este inima celor drepŃi, iar ochii porumbelului reprezintă un termen de comparaŃie pentru un om luminat şi pur Alături de reprezentarea peştelui şi a mielului, porumbelul este unul din cele mai vechi simboluri ale creştinismului în sim- bolismul Sf Treimi reprezintă Sfântul Duh Porumbelul şi crinul — Bunăvestirea; 12 porumbei — apostolii, în cimiliturile româneşti este simbolul sufletului: „Am o lădiŃă / Şi-n lădiŃă-o porumbiŃă: / Dacă zboară porumbiŃa, / N-am ce face cu lă-diŃa" (Sufletul şi trupul) în credinŃele poporului e o pasăre benefică „plăcută lui Dumnezeu", dracul nu se poate preface în porumbel (Ti-pol Hasdeu, 292) în simbolistică al-chimistă e pasărea lui Hermes şi semnifică spiritul eliberat de materie (Jung, 1970, 436) POTÂRNICHE: în mito-poezia şi iconografia unor popoare orientale (India, Iran) e simbolul graŃiei şi frumuseŃii feminine, iar cărnii de potârniche i se atribuie proprietăŃi afrodiziace La vechii greci este implicată în mitul lui Dedal şi Icar, manifestând o mare veselie în timpul funerariilor eroului prăbuşit din zborul său temerar în mitologia românească există o legendă care dă o explicaŃie expresiei a se risipi ca po-târnichile: pentru că odinioară au speriat, prin bătaia aripilor lor, pe Maica Domnului, ele au fost blestemate să trăiască risipite (M Coman, 1988, 103) POTCOAVA: în toate Ńările Europei există credinŃa că o potcoavă, găsită prin hazard, poartă noroc Bă- tută pe uşi, praguri sau agăŃată pe ramuri se crede că ea captează energiile cerului şi apără de duhuri rele Acest simbolism are o întemeiere mitică, datorată, în bună parte, prestigiului de care se bucura calul — cursier solar şi animal divin, iar, pe de altă parte, asemănării ei cu cornul lunii — simbol al bogăŃiei şi fecundităŃii Nu în ultimul rând, la promovarea acestui simbolism şi la rolul magic al potcoavei a contribuit 149 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE şi materialul din care este confecŃionată potcoava Primele potcoave de fier se pare că au apărut în lumea germanică în secolul I al e n în E-vul Mediu, principii şi înalŃii soli îşi împodobeau caii cu potcoave de aur; găsirea unei asemenea potcoave era considerată un mare noroc POTOP: Este unul din marile cataclisme pomenite în miturile popoarelor lumii El însă nu semnifică o distrugere completă, ci este pus sub semnul renovării, regenerării ciclurilor vieŃii Apare atunci când vechile forme sunt uzate şi trebuie să fie resorbite de stihia apei pentru a face loc unei noi lumi şi unei noi umanităŃi Potopul universal (al lui Noe) din V T este legat de greşelile şi păcatele oamenilor FiinŃele umane şi animalele scăpate întemeiază o altă lume semnând o nouă alianŃă cu Iahve, simbolizată prin apariŃia pe cer a curcubeului în concepŃiile indiene, potopul reprezintă un cataclism periodic, care intervine la sfârşitul celor 4 cicluri (yuga) ale lumii Versiuni mitologice asemănătoare existau şi în Iran, unde, în conformitate cu tradiŃiile dualismului raa-niheist, de potop sunt salvate atât fiinŃele benefice, cât şi cele malefice Varianta grecească a potopului, reflectată în mitul lui Deucalion şi al soŃiei sale Pyrra, conŃine multe e-lemente comune cu mitul biblic în urma potopului, provocat de Zeus pentru a pedepsi cutezanŃa şi orgoliul oamenilor „epocii de aramă", din pietrele mamei-pământ, aruncate de cei doi supravieŃuitori, va creşte o nouă rasă de oameni despre care O-vidiu va spune cu mândrie: „De a-ceea suntem noi neam tare şi încer- cat în munci, dovedind astfel obârşia din care suntem născuŃi" (Metamorfoze, I, 58) Aşadar, potopul reprezintă o pedeapsă divină, dar într-o formă în care aceasta nu mai e individuală, ci colectivă El este echivalent cu focul devastator care distruge Sodoma şi Gomora, însă ploaia cerească e şi simbolul spiritualizării; ea reprezintă efortul pentru reconstituirea valorilor banalizate, căci apa nu e numai haos şi dezordine, ci şi stihia regenerării, garanŃia reapariŃiei unei noi lumi PEAF: Expresia a se face praf şi pulbere arată că cele două sinonime se asociază distrugerii şi morŃii Ho-raŃiu spunea, referitor la destinul omului muritor: „Pulvis et umbra sumus" (Ode, IV, 7, 13—16) La evrei aruncarea cenuşei sau prafului în cap era semn de doliu în textele V T , praful e simbolul deşertăciunii celor pământeşti: „Şi s-a făcut ca praful cel din arie vara ce se împrăştie în vânt (Dan , 2 35) Pulberea bătută de vânt este metafora precarităŃii existenŃei omului, iar aşternerea prafului peste lucruri e semnul uitării şi părăsirii Dar Geneza, (28, 14) a-firmă că omul a fost făcut din pulberea pământului, de aceea, praful e uneori comparat cu sămânŃa şi cu polenul florilor (DSy, 785) (ł legat de simbolis- muT~f5orŃii (uşii), pragul marchează trecerea dintr-un spaŃiu în altul, într-o nouă fază a existenŃei Pragul poate fi o trecere dintr-un spaŃiu profan în unul sacru, de unde obligaŃia de purificare sau de descălŃare la unele popoare la intrarea în templu sau într-o casă Este sacralizat în 150 IVAN EVSEEV multe civilizaŃii, fiind legat de cultul strămoşilor, căci a existat şi obiceiul îngropării lor sub pragul casei Pelerinii aveau obiceiul de a lua cu ei la plecare Ńărână din patria lor; ea era luată adesea de sub pragul casei (P Caraman, Pământ şi apă, 112) Pragul casei joacă un rol important în riturile'de trecere: la naştere, copilul se cumpănea pe prag cu un pietroi pus pe o scândură-cumpănă, iar piatra era apoi îngropată în fundul curŃii: la căsătorie — mireasa trecea pragul casei în braŃele mirelui ca să nu calce pragul, jignind astfel memoria strămoşilor; sicriul mortului este oprit pentru câteva clipe pe prag, la scoaterea lui din casă (R Vulcă-nescu, 1987, 450) Se asociază momentelor de cotitură şi criză ale vie- Ńii La Dostoievski, pragul, cu cro-notopii săi apropiaŃi (scara, anticamera, coridorul) este locul unde se desfăşoară scenele, crizelor, căderilor, renaşterilor, clarviziunilor, care determină întreaga viaŃă a omului an" este înrudit cu annulus „inel" Un gen de roată este, de fapt, şi cadranul unui ceas „Orologiul — spune G Durând — este o proiecŃie spaŃială a timpului" (Structurile, 351) Ca simbol al devenirii, roata semnifică şi timpul istoric; roata vremii este, totodată, şi roata istoriei cu întreaga suită de conotaŃii pozitive şi negative ^AmbivalenŃa implacabilului şi hazardului o are şi roata norocului, care semnifică alternanŃele destinului uman, alcătuit din victorii şi înfrângeri, urcări şi cobo- râriji AccepŃiunile mitico-simbolice aleroŃii sunt prezente şi în pedeapsă tragerii pe roată, practicată în trecut la multe popoare Miturile Greciei antice ne relatează că supliciul acesta a fost aplicat de către Zeus lui Ixion, regele lapiŃilor, care atentase Ia soŃia sa Hera Stăpânul Olimpului îl pedepseşte pe acest nefericit, legân-du-1 cu ajutorul unor şerpi de o roată de foc ce se învârtea mereu Pedeapsa tragerii pe roată, practicată în diferitele ei variante de către stă-pânitorii cerului sau de către cei ce se considerau „mandatarii" lor pe pământ (împăraŃi, regi, principi etc ) vroia să semnifice că „cel care s-a împotrivit ordinii cosmice, diriguite de suveran, trebuie ucis chiar prin-tr-un instrument care simbolizează ordinea universală" (Eliade, Insula, 157 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE 274), Uneori, pedepsei mitice a lui Zeus i se dă şi o interpretare psihologică Roata care se învârte mereu, cu condamnatul prins de ea, semnifică instabilitatea psihică, trecerea de la exaltare la delir, deci o tulburare a ordinii interioare a individului (P Diel, 82) RODIE: La popoarele care cunosc acest fruct cu multe seminŃe, el apare ca simbol al fecundităŃii, al posterităŃii numeroase Este asociat femeii şi dragostei Grecii o dedicau Herei şi Afroditei Cu fructul unui rodier, semnificând senzualitatea, a fost ademenită Persefone de către Hades în Infern PoeŃii persani folosesc numele acestui fruct ca metaforă a sânului feminin Imaginea rodiei ca simbol al frumuseŃii, desfătărilor vieŃii şi ca dar dumnezeiesc apare frecvent în Vechiul Testament Forma rodiei o aveau ciucurii hainelor preoŃeşti, imaginea acestui fruct era aşezată în vârful celor doi stâlpi de aramă (Boaz şi loahin) în creştinism a devenit simbolul bisericii care, aidoma rodiei cu multe seminŃe, adună la un loc toŃi credincioşii ROMB: Figura geometrică alcătuită din două triunghiuri unite la baza lor are semnificaŃia conjuncŃiei dintre două principii opuse: masculin şi feminin, cer şi pământ începând cu desenele de pe pereŃii peşterilor din epoca magdaleniană, rombul e simbolul vulvei feminine în arta popoarelor amerindiene, romburile ornează adesea imaginea şerpilor semnificând unirea celor două principii prin actul erotic, rombul fiind semnul vulvei, iar şarpele — simbol falie Ca semne ancestrale ale dragostei, fecundităŃii, fertilităŃii şi armoniei, romburile apar adesea şi în orna-mentica populară românească ROŞU: în majoritatea culturilor lumii, roşu este culoarea focului şi a sângelui, a dragostei şi a vieŃii, a speranŃei şi a sacrificiului; un sinonim al frumuseŃii şi elevaŃiei, al abnegaŃiei şi vigorii în luptă După datele arheologiei şi paleontologiei, culoarea roşie a fost valorificată într-un simbolism magico-religios încă în epoca paleoliticului Vopsirea cranii-lor şi a scheletelor în ocru roşu sau desenele în roşu de pe pereŃii peşterilor aveau rostul magic de a asigura oamenilor sau animalelor o nouă viaŃă în ,,lumea de dincolo" CredinŃele şi superstiŃiile în legătură cu puterile supranaturale ale acestei culori vor supravieŃui mult timp în cele mai diverse arii geografice sau culturale Lumea antică mediteraneană cunoştea practica hemobolii-lor — îmbăierilor în sângele animalului sacrificat — care aveau semni- ficaŃia unei renaşteri iniŃiatice Cu vopsea roşie îşi pictau corpul membrii diverselor triburi din Africa de Nord sau indienii din America pre-columbiană pentru a stimula forŃele biologice şi psihice sau pentru a feri corpul de acŃiunea bolilor şi a altor rele Până astăzi, la multe popoare se întâlneşte credinŃa că un fir roşu, purtat legat de corp, apără de deochi Putere apotropaică se atribuie în popor şi hainelor sau obiectelor roşii (Fochi,' Datini, 299) Roşul se asociază nu numai cu principiul vieŃii, cu forŃa impulsivă şi generoasă, cu erosul triumfător Există în simbolistică şi un roşu hto-nian şi nocturn, infernal şi devorant, un roşu al focului din adâncurile pă- 158 IVAN EVSEEV rnântului şi al sângelui impur El semnifică moartea, războiul devastator şi crud, forŃele ostile omului Datorită acŃiunii sale excitante, ca şi multiplelor asociaŃii negative, culoarea roşie, printr-o convenŃie in- ternaŃională, este folosită ca semnal de alarmă şi avertizare Roşul este o culoare emblematică, care figurează în drapelele şi stemele multor Ńări în simbolistica viselor, culoarea roşie este culoarea funcŃiunilor sentimentale: de la pasiune şi suferinŃă până la caritate şi mizericordie (Aeppli, 201) ROUĂ: în lumea imaginarului mi-to-poetic, roua reprezintă „apa pură plină de materie celestă" (Bache- lard) Simbolismul ei se apropie de cel al ploii, dar se consideră o substanŃă mai subtilă, fiind asociată perlei în simbolistica şi în filosofia chineză, roua Ńine de principiul masculin Jang, în timp ce ploia e asociată principiului Jin O serie de tradiŃii îi atribuie calitatea de „sămânŃă" a cerului şi este integrată miturilor fecundităŃii, fiind asociată divinităŃilor naturii şi dragostei La greci, Dionysos încarnează roua fecundă a cerului ZeiŃa semitică a fecundităŃii, procreaŃiei şi dragostei, As tarte, era mereu pusă în legătură cu luceafărul de seară, cu roua şi cu apa mării La multe popoare, roua este semnul hierogamiei cerului şi pământului în creştinism e simbolul binecuvântării ce se pogoară din cer şi unul din epitetele Mântuitorului (V Aga, 275) I se atribuie proprietăŃi regeneratoare şi vindecătoare în noaptea sau dimineaŃa zilei de Sf Gheorghe, femeile şi fetele românce se spală pe faŃă sau pe tot corpul cu roua câmpului, pentru a fi frumoase şi sănătoase sau „pentru a fi jucate la horă" (German, Meteorologia, 114—120); se dă la vite ca să aibă lapte mai mult (Fochi, Datini, 295) Obiceiuri asemănătoare se practică şi cu ocazia sărbătorii Sânzienelor ' (Tipol-, Hasdeu, 377) Deşi poporul crede că „picurii de rouă sunt lacrimile Maicii Domnului" (German, 115), legendele şi basmele româneşti atestă preponderenŃa aspectului masculin al acestei substanŃe astralizate a purităŃii Există un personaj purtând numele Domnului de rouă, despre care se spune că sade în MunŃii CarpaŃi, iar noaptea vine la o iubită ce locuieşte undeva la şes şi pleacă la cântatul cocoşilor (Fochi, Datini, 112—115) RUBIN: Piatră preŃioasă de culoarea sângelui; i se atribuie proprietăŃi vivificatoare; alungă tristeŃea şi melancolia, apără de venin şi de anumite boli, opreşte hemoragiile, întăreşte memoria, limpezeşte sângele Când se întunecă la culoare, prevesteşte o nenorocire; se limpezeşte în momentul când pericolul a trecut E o piatră a dragostei şi a norocului RUINA: Orice ruină evocă precaritatea înfăptuirilor umane şi este o ilustraŃie la adagiul latin: Fugit irre-parabile tempus E asociată scurgerii timpului devastator, morŃii inevitabile Tema ruinelor a fost supralicitată în arta romanticilor; în acest sens, este cunoscută butada lui Fritz Strich: „un templu grecesc este clasic, ruina lui este romantică" Această preferinŃă se explică prin faptul că ruinele evocă moartea în dublul ei chip: moartea trecută şi moartea viitoare Ruinismul romanticilor se ata- 159 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE şează, astfel, temei universale a deşertăciunilor vieŃii Ruinele mai reprezintă şi dizolvarea întregului formei „ca şi cînd ele s-ar scutura de jugul spiritului, care, prin întocmirea arhitectonică, exercitase asupra lor un fel de violenŃă şi revenirea la natură" (E Papu, ExistenŃa romantică, 159) Ruinele sunt şi locurile preferate ale tuturor fantasmelor, ale umbrelor trecutului Pentru poeŃii preromantici şi romantici ai literaturii române, tema ruinelor a constituit prilej de evocare a unui trecut istoric glorios (cf Gr Alexandrescu, Umbra lui Mircea la Cozia) s SALAMANDRA: Conform unei credinŃe străvechi, puse în circulaŃie prin intermediul Fiziologului, se zice că salamandra (specie de triton) nu moare când este aruncată în foc, dimpotrivă, prin frigul şi umiditatea fiinŃei sale stinge orice pală în creştinism e simbolul sufletelor ce se curăŃă în focul purgatoriului Efigia salamandrei o întâlnim adesea şi pe monumentele sepulcrale ca simbol al nemuririi şi învierii SALCÂM: Salcâmul (acacia, bă-grinul), cu lemnul său dur ce aproape nu putrezeşte şi cu florile albe (galbene sau roz) cu gust de lapte dulce, e un străvechi simbol al imortalităŃii şi al esenŃei spirituale nepieritoare Chivotul evreilor (Arca AlianŃei) a fost făcut din lemn de salcâm placat cu aur Cununa de spini (simbolul solar) a lui Isus Hristos a fost im-pletită din acacia Simbolul salcâmului se leagă de legenda morŃii şi găsirii trupului lui Hiram — constructorul Templului lui Solomon Este legat de ideea iniŃierii şi a cunoaşte- \\ — DicŃionar de simboluri şi arhetipuri culturale rii lucrurilor secrete Face parte din simbolurile masoneriei: în timpul ritualului de iniŃiere în lojă, neofitul are prinsă pe haina sa o ramură de acacia Expresia ,,când va înflori acacia" se rostea în vremurile grele ale masoneriei, simbolizând speranŃa şi victoria binelui In literatura română, Marin Preda a făcut din acest copac simbolul perenităŃii Ńărănimii, iar tăierea copacului de salcâm din ograda MoromeŃilor a asociat-o tragediei Ńăranului român în timpurile colectivizării şi industrializării forŃate SALCIE: La locuitorii diferitelor regiuni ale Tibetului, salcia este identificată cu Arborele VieŃii La aini, străveche populaŃie a insulei Hok-kaido din Japonia, salcia este un arbore totemic In miturile lor se spune că primii oameni au fost creaŃi din nuiele de salcie amestecate cu lut în China, acest copac figurează printre simbolurile eternităŃii Cultul ei îl întâlnim şi la o serie de popoare europene, printre care se numără şi 161 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE daeo-roniânii Locul central în sistemul semnificaŃiilor simbolice ale sălciei îl ocupă asocierea ei cu principiul indestructibil al vieŃii, al creşterii şi fecundităŃii Femeile din Grecia antică, în timpul sărbătorii denumită Thesmophoria, ea să fie doritoare de dragoste, se aşezau pe ramuri de salcie PopulaŃia feminină din regiunea Şumadia sârbească, de ziua Floriilor, are obiceiul sâ-şi încingă mijlocul cu ramuri de salcie în timpul unui rit străvechi al fecundităŃii Pelerinajele practicate până în zilele noastre de către grupuri de tineri sau vârstnici, în primele zile ale primăverii, spre a aduce în casă nuiele de salcie ornate cu gingaşele „mâŃişoare" din crânguri situate la marginea oraşelor şi satelor sunt rămăşiŃe ale vechii veneraŃii de care se bucura salcia pe meleagurile noastre In cadrul sărbătorii creştine a Duminicii Floriilor, la noi, ramurile de salcă sau răchită au luat locul celor de palmier sau măslin, iar sărbătoarea însăşi e considerată a „înfloririi sălciei" (Fochi, Datini, 129) în vechile religii ale lumii, salcia era copacul consacrat divinităŃilor vegetaŃiei: lui Telepinus ■— la hitiŃi, Tam-mus i— la sumerieni, Osiris ■— la egipteni, Demetra sau Persefone — la greci în legendele româneşti, salcia a fost asociată cultului Maicii Domnului Venerarea sălciei se explică prin vitalitatea extraordinară a acestei plante care se încăpăŃânează să crească în locuri mai puŃin prielnice altor specii, precum şi prin capacitatea ei de a se înmulŃi nu numai prin seminŃe, ci şi prin cepi sau butaşi Un par de salcie necojit, înfipt în pământ, prinde în chip miraculos viaŃă Făcând parte din constelaŃia simbolurilor regenerării, salcia s-a asociat, în mod firesc, cu femeia în folclorul şi în literatura diferitelor popoare, ramurile aplecate ale sălciei plângătoare au fost identificate cu părul feminin, iar mlădierea corpului feminin se redă în mod frecvent prin metafore şi comparaŃii ce evocă elasticitatea ramurii de salcă Poporul român sesizează însă şi o legătură mai profundă dintre femeie şi salcie (sau răchită), atunci când spune: „Copilele sunt ca răchitele, Unde le pui, acolo prind" (Voronca, 1044) Etnologii noştri au înregistrat un obicei aparent straniu: cununia la salcă (Frâncu — Candrea, 1888, 171—172), practicat cândva în zona MunŃilor Apuseni Când o fată nemăritată rămânea însărcinată, ea era dusă de dimineaŃa la o salcie, lângă care se efectua ritualul unei căsătorii simbolice Prin asimilarea naşterii ce urma să aibă loc cu ginogeneza spontană, atribuită sălciei, se urmărea absolvirea actului ilicit şi reintegrarea fetei în comunitatea morală a familiei şi a satului Ritualul mai avea şi o altă semnificaŃie: punerea mamei şi a copilului sub ocrotirea unui arbore care semnifică viaŃa şi perenitatea: grecescul eon, „veac, viaŃă, generaŃie", lat aevum „veac" şi juvenes „tânăr" sunt înrudite cu slavicul iva „salcie", hititul eia „salcie" SARE: Sfera sensurilor simbolice ale sării e schiŃată în următoarea ghicitoare românească despre această substanŃă paradoxală: „Apa mă naşte, / Soarele mă creşte, / împăraŃii şi domnii mă iubesc, / Şi când pe mama o întâlnesc / Cad jos şi mă topesc" (Gorovei, 365) Este asemuită foeului eliberat din apă şi se prezintă ca o chintesenŃă, fiind asociată 162: înŃelepciunii, hranei spirituale (cf expresia liturgică sal sapientiae „sarea înŃelepciunii") Discipolii lui Isus, purtătorii Cuvântului său, sunt denumiŃi sarea pământului (Matei, 5 13) Sarea serveşte la conservarea alimentelor; de aceea, a devenit simbolul incoruptibilităŃii, al substanŃei purificatoare şi alianŃei indestructibile Sarea se împarte ca şi pâinea în cadrul riturilor de comuniune, de înfrăŃire şi de ospitalitate La japonezi se presară pe ring la luptele sumo în soopuri purificatoare şi ca simbol al spiritului loialităŃii Are rosturi purificatoare şi întăritoare în obiceiurile de primăvară la români, când vitelor li se dă sare, în prealabil încălzită la foc, pentru sănătatea lor şi pentru a fi ferite de „fermecătorii" (Mangiuca, Calindariu 1883, martie) O valorificare simbolică are şi capacitatea topirii sării în apă: în tan-trism semnifică resorbŃia „eului" în Univers Sare se pune şi în apa sfinŃită a bisericilor apusene In unele regiuni ale Ńării noastre, sarea se pune în scalda copilului (Ciauşanu, 144) Sarea e prezentă în ceremonia-larile de nuntă românească La Bo-zovici (Caraş-Severin), mama mirelui aşteaptă tânăra pereche în faŃa uşii, îi încingea cu „brăcirile" şi-i trăgea în casă, unde le dădea „răchie" şi-i punea să lingă sare de pe pâine (E Petrovici, 1935, 54) Caracterul sacral al sării în aria daco- română se manifestă şi în diferite tabu-uri legate de folosirea ei: e păcat să furi sare, nu e voie s-o verşi pe pământ, s-o împrumuŃi în anumite zile etc (V Butură, 1992, 139—144) SĂGEATĂ:) După cum arată G Durând, există o corelaŃie între balistică şi transcendenŃă, în cadrul că- li* IVAN EVSEEV reia săgeata e asemuită cu raza solară fecundată şi iluminatoare, având şi toate conotaŃiile unor simboluri ascensionale (164) Este un simbol al cunoaşterii rapide: latinescul saggita „săgeata" are aceeaşi rădăcina cu sagire „a pricepe rapid" Ca simbol al vitezei şi al intuiŃiei momentane, ea apare şi în textele Upanişadelor Este, în general, un simbol al depăşirii condiŃiei normale, al eliberării imaginare de distanŃă şi greutate; e o anticipare mentală a realizării unui scop, atingerii unei Ńinte (DSy, 448) Arcul şi săgeata sunt armele zeilor solari: la greci e arma lui Apo-llo — ucigătorul monştrilor In simbolistica orientală (indiană, chineză, japoneză), arcul şi săgeata semnifică o conjuncŃie între principiul masculin (săgeata) şi cel feminin (ar-cul=matrice), fiind asociată dragostei Zeii iubirii (Amor, Kama) sunt trăgători cu arcul, aruncători ai „săgeŃilor dragostei" care Ńintesc inimile oamenilor Săgeata care poate ucide la distanŃă este şi un simbol al destinului implacabil şi al morŃii subite In acest sens, săgeata preia aproape toate funcŃiile fulgerului Vârfurilor de săgeŃi din silex, descoperite în pământ sau în fundul apelor, oamenii le spun „pietre ale fulgerului", atribuindu-le proprietăŃi magice, fecundante şi fertilizatoare In mitologia poporului român, acest simbol a intrat şi prin menŃiunea lui Herodot despre traco-geŃi care trăgeau săgeŃi spre cer, ameninŃându-1 pe zeul furtunii M Eliade crede că geŃii lansau aceste săgeŃi nu împotriva zeului Gebeleizis, ci împotriva forŃelor demonice ce se manifestau prin nori (Histoire, II, 127), aşa cum, de fapt, procedau şi locuitorii satelor 163 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE româneşti care ameninŃau norii de furtună cu obiecte ascuŃite din fier SÂNGE: Din cele mai vechi timpuri şi peste tot în lume, sângele e considerat drept substanŃă a vieŃii, vehicul al vieŃii şi simbol al vieŃii Participă la simbolismul general al roşului, fiind asociat focului, căldurii, energiei solare Miturile străvechi ale Mesopotamiei, Egiptului, Indiei şi Chinei susŃin că din sângele unei fiinŃe primordiale au apărut toate formele de viaŃă Mitul lui Mithra, fle exemplu, spune că marele erou şi zeu, în alianŃă cu soarele (cu care apoi a fost identificat), învinge şi sacrifică taurul Ahriman, demon al vegetaŃiei, din sângele căruia răsar toate fiinŃele Se crede că sufletul sau puterea („mana") oamenilor şi animalelor se află în sângele lor Din această credinŃă au derivat toate riturile de sacrificiu sângeros, când zeilor supremi sau celor care patronau viaŃa şi creşterea plantelor le erau sacrificaŃi oameni sau animale Stropirea cu sânge (hemoholiu) e prezentă în ceremoniile de iniŃiere şi riturile de înfrăŃire (cf frate de sânge sau frate de cruce — se numeşte la români cel care a supt sânge din rana crestată pe mâna ortacului său) Sângele este un simbol al imor-talităŃii Din sângele scurs din rana lui Isus în cupa Graal, amestecat cu apă, spun legendele şi romanele medievale, a apărut băutura nemuririi care este identificată cu sfânta euharistie Multe neamuri războinice, de pildă, sciŃii, consumau sângele inamicului ucis, crezând că preiau, în felul acesta, puterea duşmanului Sângele este un semn al alianŃei şi înrudirii, un tezaur comun al clanului, de unde şi expresiile rudă de sânge, de acelaşi sânge, sângele apă nu se face Există o legătură între sânge şi vlaga fertilizatoare Provocarea curgerii de sânge prin răni, bătăi, încăierări ca practică magică de provocare a ploii, se întâlneşte la multe popoare (Frazer, I, 141) Există şi o valorificare negativă a sângelui Aceasta se referă mai ales la sângele menstrual, considerat impur, periculos, asociat focului adâncurilor pă- mântului şi morŃii în societăŃile arhaice, în perioada menstruală, femeile erau izolate, nu puteau fi atinse, iar contactul sau simpla vedere a acestui sânge pentru un bărbat reprezenta un pericol de moarte (Frazer, IV, 278—287; Welter, Les croyances, 124—133) SCARABEU: Insectă din ordinul coleopterelor, coprofagă; face din dejecŃii mingi minuscule, pe care le împinge cu picioarele din spate spre gaura sa în Egiptul antic era un simbol sacru, reprezentând soarele şi resurecŃia Bula în care şi-a depus sămânŃă e comparată cu o sferă de foc ce imită ciclul solar al zilei şi nopŃii Se crede că el nu are femelă, iar oul (sămânŃa) depus în bula de excrement se autogenerează la căldura soarelui Numele său egiptean este Khepri din verbul kheper ,,a lua fiinŃă, a lua formă" Figurina scarabeului era purtată ca amulet, se punea pe inima defunctului SCARĂ: Este un simbol al ascensiunii sau coborârii, o imagine mitologică a legăturii dintre cer şi pă- mânt, dintre lumea de aici şi cea de jos Este apropiată simbolismului arborelui lumii şi sinonim al funiei, lanŃului (catena aurea) sau curcubeului Scara, ca punte între cer şi pă- 164 ÎVAN EVSEEV mânt, apare în momentele critice ale evoluŃiei lumii, când sunt oficiate ritualurile de stăvilire a degradării cosmosului şi transformării lui în haos, apelându-se în acest scop la forŃele cerului Pe scara lui Iacov, în V T urcau şi coborau îngerii Budha coboară din cer pe o scară adusă de Indra Locuitorii insulelor din Australia şi Noua Guinee „ajută" Soarele să coboare din cer şi să fertilizeze pământul, punându-i o scară cu şapte trepte, sprijinită de un smochin (Mify, II, 50), In credinŃa poporului român, „Dumnezeu are scări de suit şi coborât" (Voronca, 564) De scară (sau de un substitut al acesteia: pom, plantă căŃărătoare) se leagă mitologemul urcării omului spre cer Din punctul de vedere al simbolismului psihologic, moral şi religios, «treptele sau scara reprezintă, în toate tradiŃiile, drumul către o realitate absolută concentrată într-o zonă sacră, într-un centru, care poate fi formulată prin „templu", „munte cosmic", „axă a Universului", „pomul vieŃii" etc» (M Eliade, Insula, 22) Tot pe o scară (sau pe o frânghie) coboară eroii din basm în lumea subpământeană, trecând printr-o prăpastie sau o fântână; drumul morŃilor poate fi reprezentat ca o scară coborâtoare sau una suitoare Alături de unele mumii ale Egiptului antic s-au găsit scăriŃe miniaturale (Propp, 1976, 265) în psihanaliză, visele în care se urcă sau se coboară simbolizează actul sexual, dar M Eliade consideră asemenea interpretare prea unilaterală şi simplistă (Mithes, 147) SCAUN: Simbol universal al autorităŃii lumeşti sau al celei divine Când scaunul devine tron, el este su- portul gloriei şi semn al puterii autarhice Simbolismul său se datorează valorificării spaŃial-axiologice pe axa ,,sus-jos", semnificând gradele desprinderii de lumea terestră şi apropierii de lumea cerului Un scaun, ridicat mai sus decât altele, indică întotdeauna superioritatea Scaunele (tronurile, piedestalurile) sunt ornate cu simboluri cosmice sau cu cele ale puterii, forŃei, magnifi-cienŃei (lei, grifoni, tauri, dragoni etc) Acest simbolism este subliniat şi de materialul din care sunt confecŃionate (lemn de esenŃă nobilă, pietre preŃioase sau semipreŃioase, argint, aur etc) Un asemenea scaun este identificat cu centrul lumii Masa rotundă cu scaunele dispuse în jur (cf Masa Tăcerii a lui Brâncuşi) evocă armonia cosmică, iar masa pătrată sau dreptunghiulară, cu cele patru sau opt scaune ale sale, e simbolul spaŃiului terestru ordonat, înscris în cele 4 puncte cardinale; înălŃarea spre cer a acestei alcătuiri mobiliare e semnificată de înălŃimea mesei şi a scaunelor, precum şi de candelabrul ce atârnă deasupra sau de sfeşnicul din mijloc semnificând astrul zilei Scaunele din bisericile catolice în care stau enoriaşii sau scaunele de lângă zidurile bisericii creştine, dominate de scaunul arhieresc, semnifică detaşarea de cele pământeşti SCEPTRU: Simbol al puterii şi autorităŃii, conferite de o instanŃă supraumană; sceptrul e înzestrat cu o putere ce vine de la strămoşii mitici şi, ca atare, el modelează fa-lusul în acelaşi timp, e un simbol axial, ce reprezintă coloana cerului şi fulgerul Acesta este simbolismul buzduganului vajra ca atribut al 165 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE zeului Indra, despre care se crede că modela cândva Musul unui taur SemnificaŃia axială (Arbore al lumii ce uneşte cerul cu pământul) a scep-trului e subliniată de faptul că are, uneori, la capetele sale însemnele unei păsări uraniene (vultur, şoim) E un simbol ambivalent al puterii de a hotărî asupra vieŃii şi asupra morŃii Sceptrele faraonilor egipteni se termină cu capul lui Seth şi aveau dubla semnificaŃie a puterii fecundante şi a celei care pedepseşte şi ucide SCOICA: Este un simbol al feminităŃii şi al fecundităŃii După un mit grecesc, Af rodi ta s-a născut din- tr-o scoică marină Scoica este metafora vulvei feminine; scoica-pieptene (din care apare Afrodita- Venus) este prezentă ca element ornamental în arhitectura antichităŃii şi Evului Mediu ca simbol al regenerării, al fecundităŃii, dar şi al castităŃii, tri-miŃându-ne la arhetipul vagina den-tata Scoica, în multe tradiŃii, e un simbol lunar Zeul Teccaciztecatl al aztecilor se mai numea „cel din cochilie" Este şi un simbol al pântecului pământului-mamă, fiind asociată riturilor fertilităŃii sau celor funerare Locuitorii insulelor Antile pun deasupra mormintelor scoici, în care se aprind lumânări de sărbători In Europa, până în epoca carolingiană, mormintele conŃin adesea cochilii de melc — alegoria unui mormânt din care omul se va trezi (J Baltruăaitis, Evul mediu fantastic, 52) Cu formele sale regulate, de o remarcabilă perfecŃiune, păstrând în ea vuietul valurilor, scoaica are, de la început, calităŃi supranaturale; de aceea, a devenit ghiocul Ńigănci-lor-ghicitoare, iar în poezie o metaforă a inimii, a sufletului poetului în care rezonează armonia lumii şi se aud chemări misterioase: „C-un zâmbet îndrăzneŃ privesc în mine / şi inima / mi-o prind în mână Tremurând / îmi strâng comoara la urechi şi ascult / îmi pare / că Ńin în mâini o scoaică, / în care / prelung şi neînŃeles / răsună zvonul unei mări necunoscute" (Blaga, Scoica) SCORPION: Această arahnidă înzestrată cu o coadă ridicată ce se termină cu un ac veninos şi a cărei înŃepătură poate fi fatală este încarnarea primejdiei neaşteptate La multe popoare africane numele său este tabuizat Apare ca încarnare a spiritului belicos şi ca emblemă a unor corporaŃii de vrăjitori război- nici In Egiptul antic era încarnarea zeiŃei Selket, iar imaginea sa figura în unele sceptre ale faraonilor, ca simbol al forŃei justiŃiare O funcŃie asemănătoare îi este atribuită şi în mitologia greacă, unde el apare ca răzbunător al zeiŃei Artemis; el îl înŃeapă mortal pe Orion, care a ofensat-o pe zeiŃa-fecioară a vânătorii, fiind apoi prefăcut într-o constelaŃie Scorpionul (23 oct —21 nov ) este al optulea semn al zodiacului, marcând trecerea de la toamnă spre iarnă, reîntoarcerea naturii la starea materiei brute Intervalul respectiv este pus sub incidenŃa planetelor Marte şi Pluton Caracterul celor născuŃi în această zodie e marcat prin nelinişti, drame şi conflicte interioare; asupra lor planează simbolismul ce- lor două culori: roşu (Marte) şi negria (Pluton) Setea de a trăi e amestecată cu angoasa existenŃială în basmele româneşti există un personaj supranatural feminin, denumit scorpie', are mai multe capete, scoate pe nări fum şi smoală, pârjolind total IVAN EVSEEV în jur; este unul din adversarii lui Făt-Frumos; incifrează haosul şi focul, dar şi capacitatea de autogene- rare a materiei; învinsă de eroul solar, îl ospătează pe acesta, iar Făt-Frumos îi restituie capul retezat cu o săgeată Se mai spune că sângele scorpiei poate vindeca orice boală SCUIPAT: Scuipatul (saliva) se prezintă în orizontul miticului ca o substanŃă secretă, dotată cu puteri magice, fiind asimilată lichidului seminal După o legendă românească, pământul provine din saliva di- vină: „Dumnezeu a scuipat în palmă şi din acest scuipat s-a făurit pământul" (Pamfile, Pov lumii, 26) Femeile africane sterile beau apa în care a scuipat soŃul crezând că vor rămâne gravide (Welter, 121) Cu saliva sa, Isus vindecă un orb (Ioan, 9 6) şi un surdo-mut (Matei, 7, 32— 35) Saliva, ca şi alte secreŃii ale organismului, este intim legată de persoană, poartă „mana" acesteia; de aceea, ea este un simbol al legăturii, fiind prezentă în riturile de comuniune şi în legămintele sacre Se crede chiar că sărutul pe gură al primilor creştini (practicat până astăzi în ortodoxismul oriental) are la bază schimbul de salivă (Welter, 121) Puterea salivei însă e ambivalenŃă: ea uneşte şi separă, vindecă sau strică, uşurează şi insultă De aici semiotica destul de complicată a scuipatului (stupitului) ritual şi a aceluia care e prezent în comportamentul neverbal sau paraverbal al multor popoare SECERĂ: Unealtă agricolă, care se poate transforma în armă de atac sau apărare, secera are un sim- bolism ambivalent Este emblema secerişului — morŃii unei plante cerealiere şi speranŃei unei noi recolte Prin forma sa, se asociază semilunii, iar prin simbolismul lunar-femeii Secerătoare sunt, de regulă, femeile Este, deci, un simbol al regenerării E instrumentul lui Cronos cu care 1-a emasculat pe tatăl său Uranus, tăin-du-i organele genitale De aceea, secera este una din emblemele morŃii, dar nu a unei morŃi totale (zeii sunt nemuritori), ci a uneia care poartă în ea promisiunea unei alte vieŃi: din sângele lui Uranus, căzut pe pământ, s-au născut Eriniile şi giganŃii, iar din sperma căzută în mare se va naşte Afrodita Secera a avut un rol important în preistoria poporului român Din unealtă agricolă ea a devenit simbolul regalităŃii şi pontificatului dac, armă de apărare a dacilor: sica Urmele sacralizării acestei unelte le aflăm în obiceiurile şi credinŃele populare păstrate de-a lungul mileniilor: apără de duhuri rele, de fulgere şi grindină, împiedică luarea manei laptelui etc (Voronca, 683; T Pamfile, Duşmanii, 224; R Vulcănescu, 1987) SEMILUNA: Astăzi este cunoscută mai mult ca emblemă a islamismului şi a Ńărilor arabe în general, figurând în steagurile lor naŃionale Poartă în sine simbolismul general al lunii, însă mai ales pe cel referitor la faza ei de creştere Asemănarea cu coarnele taurului a contribuit, probabil, în mare măsură, la valorificarea ei masculină, la asocierea cu un principiu activ şi fecundator al cerului Nu întâmplător, într-o seamă de limbi (germană, engleză, rusă etc), luna este de genul masculin Poporul nostru îi spune semi-lunei Crai-Nou Luna nouă e aştepta- 167 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE tă ca semn de mare bucurie, pentru sănătate şi succes în afaceri (Tipol Hasdeu, 125) E patroana belşugului, aşa cum reiese din textul următoarei incantaŃii păstrate în folclorul copiilor: „Luna, luna nouă, / Taie pânea-n două / Şi ne dă şi nouă: / łie jumătate; / Mie sănătate" (G Dem Teodorescu, 190) Când este în creştere i se arată bani, ceea ce aminteşte de vechile sacrificii rituale aduse Craiului Nou înainte de toate însă, i se cere sănătate: „Crai nou, Crai nou, / Sănătos m-ai găsit, / Sănătos să mă laşi!" (Voronca, 356) Luna este şi patroana iubirii şi a căsătoriilor Până în zilele noastre, despre cei ce se iubesc fără a fi căsătoriŃi se zice că s-au cununat la lună; motivul apare şi în lirica populară de dra- goste: „MăicuŃă, de nu m-oi da, / Pe fereastră m-or fura, / La lună m-oi cununa, / La soare m-oi judeca" (Şez , I, 10) Luna patronează naşterile şi creşterile în unele sate moldovene se spunea: „Copilul născut când luna de pe cer e în creştere va avea spor la toate în viaŃa lui Născut în descreşterea lunii, îi vor merge toate pe dos" (T Pamfile, Cerul, 62) SFERĂ: E unul din simbolurile perfecŃiunii Pornind tocmai de la credinŃa că sfera este corpul perfect, întrucât toate punctele de pe suprafaŃa ei sunt egal depărtate de centru, Pitagora a presupus că pământul este rotund Sfera continuă simbolismul cercului, deoarece este un cerc în volumul său, a treia dimensiune a cercului Sfera e perfecŃiunea, totalitatea şi simetria Grecii credeau că omul primordial, înainte de diferenŃierea sa pe sexe, aşa-zisul androgin, avea o formă sferică în arhitectură, totalitatea cosmosului şi 168 armonia dintre cer şi pământ este redată prin îmbinarea sferei (cupolei) şi a cubului; prima figură simbolizând cerul, cea de a doua — pământul O regăsim în configuraŃia bisericilor creştine (basilica bizantină) şi în moscheea islamică SFÎNX: Simbolul sfinxului e o moştenire lăsată lumii de către egipteni După cum spunea Hegel, sfinxul e „oarecum un simbol al însuşi simbolicului" Sunt statui colosale reprezentând o fiinŃă mixtă: corp de leu şi o faŃă umană (având trăsături bărbăteşti sau feminine) cu o expresie enigmatică SemnificaŃia lor nu e clară până astăzi După unii cercetători (Claire Lalouette, I, 1987, 218), erau încarnarea zeilor păzind intrarea în templul lor, după alŃii, ar reprezenta figura faraonului defunct păzindu-şi necropola (piramida), simboluri ale puterii acestuia (DSy, 906) Există însă şi figura mitologică a sfinxului grecesc, care avea cap şi piept de femeie, corp de leu şi aripi de pasăre Acest monstru a fost trimis să năpăstuiască cetatea Tebei, punând trecătorilor întrebarea: „Care din vieŃuitoare umblă dimineaŃa în patru picioare, ziua în două şi seara în trei?" Cel ce nu dezlega această ghicitoare era omorât Oedip e cel care va dezlega ghicitoarea (răspunsul era: Omul) şi sfinxul va cădea de pe o stâncă prăvălindu-se în prăpastie Deşi există numeroase interpretări ale simbolului sfinxului (în varianta sa egipteană sau cea grecească), acesta rămâne, în sensul său global, simbolul tainei de nepătruns, al enigmei veşnic nedezlegate SICRIU: în tradiŃia românească, sicriului i se mai spune sălaş, casă de IVAN EVSEEV brad, casa mortului (S FI Marian, Înmormântarea, 235) Găsim aici reflectat un mitologem cu mare persistenŃă în cultură prin care mormântul (sarcofagul, coşciugul, urna funerară) este casa aeterna, asociată întoarcerii defunctului în pântecele mamei-pă-mânt, sau revenirii la ipostaza de „strămoş", confundării cu spiritul strămoşului dendromorf, zoomorf sau litomorf Se ştie că primele sicrie au avut trăsături zoomorfe (Propp, Răd istorice, 149) -Chiar şi atunci când erau făcute din piatră, ele aveau ornamente sau postamente zoomorfe (labe, capete, coadă etc de animal) -1 Sicriele din lemn sunt făcute, de regulă, din esenŃă unor arbori sacralizaŃi în cultura respectivă (la români, din brad, stejar, frasin), denotând legătura cu arborii totemici «Când aceste asociaŃii au început să-şi piardă semnificaŃiile lor, semiotica populară a sicriului a evoluat mai mult spre omologarea sicriului cu casar Capacul are forma acoperişului unei case, iar în multe părŃi ale Ńării noastre, sicriele tradiŃionale sunt prevăzute cu orificii care se numesc „ferestrele sufletului", deoarece se crede că sufletul mortului părăseşte „casa" lui, pentru a pleca pe lumea de dincolo sau pentru a-i vizita pe cei rămaşi în viaŃă în zilele consacrate strămoşilor (R Vulcănescu, 1985, 189) SMARAGD: Piatră preŃioasă cu virtuŃi benefice şi regeneratoare, datorate mai ales culorii sale verzi, asociate cu verdeaŃa câmpului Este cunoscută din antichitate Mine şi cariere de exploatare a smaragdului în Egipt existau cu 1 500 de ani î e n Se spune despre Cortez că a adus din America, unde această piatră se bu- cura de mare preŃuire, cinci pietre mari de smaragd, prelucrate în formă de clopot, cupă, corn, floare şi peşte ■— simboluri ale regenerării Romanii o consacrau zeiŃei Venus (i se atribuiau proprietăŃi afrodiziace) în India era un simbol al imortalităŃii în legendele Graaului se considera că acest vas miraculos a fost făcut din-tr-un imens smaragd Este o piatră consacrată ştiinŃelor secrete, una din emblemele lui Hermes, iar ştiinŃa sacră a alchimiei, patronată de acest zeu, ar fi însemnată pe o tabulă de smaragd (Tabula smaragdina se numeşte şi tratatul alchimist atribuit lui Apollonius de Tyana) Dragonul ucis de Sf Gheorghe e uneori de smaragd Ieşită din întuneric, această piatră poartă în sine puterile pământului, atât cele benefice, cât şi misterele adâncurilor Este opusă focului, soarelui! uscăciunii, fiind unul din simbolurile primăverii şi al oricărei reînnoiri SMOCHIN: Pomul (şi fructul) de smochin este simbolul căsniciei, fecundităŃii, atracŃiei sexuale, al principiului feminin, al iluminării spirituale şi al adevărului Fructele sale, care se văd înaintea frunzelor, sunt asociate sânului feminin, iar copacul e privit ca un „pom multimamelar" Frunza sa e un simbol al organelor de procreaŃie masculină, iar îmbinarea cu fructul feminin e semnul unei conjuncŃii simbolice sau hiero-gamii Frunza de smochin este prima îmbrăcăminte a lui Adam (de fapt, simbolul sexualităŃii masculine conştientizate), în budhismul indian, smochinul se asociază arborelui sacru bodhi, sub care s-a produs iluminarea lui Budha Ocupă un loc important în simbolis- 169 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE tica veterotestamentală şi în cea din Noul Testament Smochinul blestemat să nu mai aducă roade (Mat 21 19; Mc 11 13—14; Luca, 13, 6—8) este simbolul omului (sau al poporului) oare, fără credinŃă şi fără fapte bune, nu este demn să trăiască pe faŃa pământului Uneori, parabola smochinului neroditor este interpretată drept aluzie la poporul israelian care a fost ales să aducă roade în Vechiul Testament, dar nu le-a adus şi nici nu a voit să primească pe cele ale Noului Testament (V Aga, 311) SNOP: Snopul cu spice de grâu a devenit alegorie a secerişului, a culesului recoltei, a belşugului şi prosperităŃii Din cele mai vechi timpuri ale agriculturii, există obiceiul celebrării primului şi ultimului snop cules de pe câmp, considerat sacru, deoarece reprezintă concentraŃia energiei ogorului şi a „spiritului grâului" Era celebrat aidoma unei morŃi rituale, cu sacrificii animale, cu mese, petreceri şi jocuri şi asociat cultului strămoşilor mitici, de unde denumirea lui de „bătrână", „bunică", „babă", „moş" etc (J Frazer, III, 222 ş u ) Snopul de grâu, buchetul de flori, legătura de nuiele (fascia), snopul firelor de ploaie, al scânteilor unui foc, al firelor de apă Ńâşnind dinŃr-o fântână arteziană etc simboli- zează bogăŃia formelor vieŃii, abundenŃa, risipa de forŃe şi bogăŃii ce se reînnoiesc mereu Snopul legat înseamnă şi reducŃia multiplului la unu indivizibil, unitate, solidaritate şi putere Adunarea snopilor în arie pentru a fi treieraŃi, în V T (Ier , 51 33) este şi imaginea nenorocirilor ce au să vină asupra poporului SOARE: Simbol arhetipal, prezent aproape în toate culturile lumii Cul- 170 tul astrului zilei, considerat izvor al vieŃii şi al morŃii, este personajul principal al miturilor solare, iar so-larismul (heliolatria) e o componentă esenŃială a religiilor uranice, care există uneori paralel cu cele htonie-ne, bazate pe sacralizarea pământului Miturile solare cele mai vechi par a fi cele despre gemenii divini, în care Soarele şi Luna sunt zei şi eroi civilizatori Soarele poate fi asociat atât principiului masculin, cât şi celui feminin (în unele limbi siberiene, în germană sau rusa dialectală e de genul feminin) O trăsătură esenŃială a miturilor solare evoluate este prezenŃa astrului în calitate de divinitate principală a panteonului, uneori alături de zeul tunetelor Puterea soarelui este asociată regalităŃii, aşa cum se întâmplă în religia şi în mentalitatea socială a Egiptului antic (dominat de cultul zeului-soare Re şi de reprezentantul său pământesc — faraonul) sau la poporul Inca din America precolumbiană (incaşii se considerau „copiii soarelui") Soarele este sursă şi, concomitent, întruchipare a luminii diurne, cu toate valenŃele ei spirituale şi psihologice El este şi focul uranian, dătător de viaŃă, purificator, dar şi ucigător prin arşiŃa şi seceta pe care le provoacă Soarele e nemuritor, dar el învie în fiecare dimineaŃă şi moare la asfinŃit, de aceea, este simbolul resurecŃiei, al veşnicei întoarceri a vieŃii trecând prin moarte temporară Dominând bolta cerului, el este un simbol al centrului; orientarea după soare este pusă atât la baza modelului cosmologic heliocentric, cât şi la baza măsurării timpului (cf calendare solare, ceasurile solare, zodiacul etc) SolstiŃiile şi echinocŃiile sunt puse ca puncte de reper în orga- IVAN EVSEEV nizarea vieŃii comunitare, a desfăşurării, riturilor agrare, a fixării sărbătorilor păgâne şi-a celor creştine Dintre toate marile simboluri arhetipale, soarele are cel mai mare număr de simboluri derivate (transsimboluri) Astrul zilei poate fi conotat prin simboluri ce aparŃin tuturor codurilor culturale: codului animal (vultur, şoim, leu, cerb, cal, taur, berbec etc), celui al metalelor (aurul) etc Simboluri specifice solare sunt discul, discul înaripat, roata, carul, ochiul, svas-tica etc în planul psihologiei persoanei, soarele se asociază laturii masculine, raŃionale — Animus (Spiritus), în opoziŃie cu latura feminină sau complementară, acesteia din urmă, numită Anima Cercetătorii culturii tradiŃionale româneşti reconstituie urme evidente ale solarismului credinŃelor daco-românilor Divinizarea „Sfântului-Soare" are rădăcini adânci în preistoria daco română, ştiută fiind larga răspândire pe teritoriul Daciei romane a religiei mitraice şi a cultului Sol Invictus Astrul zilei este protagonistul anor naraŃiuni cosmologice (balada „Soarele şi Luna"), al unor legende ale fetei îndrăgostite de chipul frumos al Soarelui de pe cer şi transformate în floare sau în pasăre (Legenda Ciocârliei, Legenda Florii- Soarelui, Legenda Cicoarei etc) Un susŃinător fervent al teoriei solarismului folclorului românesc a fost George Coşbue (cf culegerea de studii folclorice intitulată Elementele literaturii populare, Ed Dacia, Cluj-Napoca, 1988) Teoria autohtonismului cultului solar la români se face puternic resimŃită şi în monumentala Mitologia Românească (Ed Academiei, 3985) a lui Romulus Vulcă-nescu, deşi există etnologi care susŃin punctul de vedere privind pre- ponderenŃa unui cult lunar în civilizaŃia tradiŃională românească (Ion Chelcea, 1987, 292—296) SOC: în reprezentările mito-poe-tice ale diferitelor popoare, inclusiv Ia români, socul (Sambucus nigra) figurează printre plantele „infernale", legate de spiritele rele, de fiinŃe htoniene şi de moarte în unele versiuni ale mitului creştin despre Iuda se spune că el s-ar fi spânzurat de creanga unui soc în Irlanda se crede că nuielele de soc sunt folosite de vrăjitoare pentru deplasările lor nocturne La vechii prusaci era un arbore sacru sub care sălăşluia zeul fertilităŃii pământului Puschaitis şi gnomii ce-1 deserveau în Danemarca e socotit un geniu protector al casei Şi în tradiŃia românească, socul este integrat cultului strămoşilor Tulpina, goală pe dinăuntru, e asimilată oaselor umane, iar despre rădăcina arbustului se spune că are forma unui cap de om Românii din unele părŃi ale Transilvaniei cred în existenŃa unui spirit care-i omoară pe copiii nebotezaŃi şi închide sufletele lor sau îi îngroapă în tufişuri de soc (Gorovei, Descântece, 152) Ramurile de soc sunt folosite la focurile morŃilor în zilele dedicate amintirii strămoşilor SOMN;' în culturile arhaice, somnul este asociat morŃii temporare sau unei călătorii în lumea de dincolo, în basmele româneşti, eroul reînviat întotdeauna rosteşte: „Of, că greu somn am mai dormit!" în mitologia greacă, Somnul (Hypnos) este frate geamăn cu Thanatos (Moartea) Proba somnului, mai bine zis proba veghei, este una din încercările eroului din mit, basm sau legendă; ea 171 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE face parte din riturile de iniŃiere Ghilgameş, eroul sumerian coborând în infern în căutarea imortalităŃii, este supus la încercarea somnului, trebuind să nu doarmă 6 zile şi 7 nopŃi Deşi trecuse restul încercărilor, eroul nu rezistă acestei probe, ratând şansa nemuririi A învinge somnul, a rămâne „treaz" echivalează cu o transmutaŃie dintr-o condiŃie umană (M Eliade, Histoire, I, 91) A nu dormi înseamnă a face proba unei extraordinare forŃe spirituale «A rămâne, „treaz" înseamnă a fi pe deplin conştient, adică: a fi prezent în lumea spiritului» (M Eliade, Histoire, 2, 365) Noaptea de la Ghetsimani apare tragică prin incapacitatea discipolilor de a veghea alături de Isus In literatura gnostică, ignoranŃa şi somnul sunt exprimate prin acelaşi termen de „beŃie" La romantici, somnul şi visul, visarea cu ochii deschişi reprezintă modalitatea de a depăşi contingentul şi de a se confunda cu universul, cu starea de nediferenŃiere, de a se întoarce într-un timp mitic, fără azi şi fără ieri După cum remarcă G Că-linescu, „somnolenŃa sub toate aspectele ei domină poezia lui Eminescu" (p 466); somnul înfăŃişa pentru Eminescu o imitaŃie a Nirvanei şi un an- tidot al durerii Pentru L Blaga, somnul oferă posibilitatea contactului cu transcendenŃa: „Când suntem trezi, suntem în lume / Când dormim, dormim în Dumnezeu" Zi şi noapte) SPIC: în civilizaŃiile agrare, spicul de grâu este emblema divinităŃilor recoltelor (al lui Osiris — la egipteni, a zeiŃei Ceres — la romani) El reprezintă, în general, simbolul recoltei şi fertilităŃii, alegoria verii mănoase şi a belşugului în misterele agrare de tipul celor din Eleusis, consacrate Demetrei, spicul este fiul rezultat din herogamia cerului şi a pământului E hrană şi sămânŃă în acelaşi timp; e un suport al lumii şi o garanŃie a renovării De aceea, în creştinism, el devine unul din simbolurile Fecioarei Măria, reprezentată adesea în iconografie cu îmbrăcăminte de spice Primelor sau ultimelor spice culese de pe ogor, li se atribuiau puteri miraculoase; împletite în figuri antropomorfe sau în coroniŃe, erau păstrate în locuri sacre ale casei (lângă icoane) şi folosite la semănatul din următorul an în Polonia găsirea unui spic dublu era un semn benefic; dacă îl găsea o fată se credea că se mărită în acel an; femeia măritată — că va naşte doi gemeni Avem aici o străveche identificare a spicului de grâu (ca şi a ştiuletelui de porumb la maya) cu un principiu masculin fecundator SPIRALA: Această figură geometrică are două variante: spirala eli-coidală şi spirala plană Ele au un simbolism comun evocând evoluŃia, emanaŃia, extensiunea, dezvoltarea ciclică progresivă Prototipul natural al spiralei e cochilia melcului, străvechi simbol al renovării naturii, şarpele încolăcit şi vârtejul viforului Spirala se ataşează unui simbolism lunar, acvatic şi feminin E reprezentarea mişcării începând de la un anumit punct şi prelungită la infinit, putând fi raportată la timp, la evoluŃia lumii materiale sau la mişcarea ideilor Se pare că simbolul spiralei ca definiŃie a sensului dezvoltării istoriei în circulaŃia europeană a impus-o Goethe, după care istoria ar fi o creaŃie cu reveniri pe plan supe- 172 rior, o înaintare în care nici o epocă nu se repetă exact la fel şi în care revenirile se săvârşesc veşnic pe altă suprafaŃă, ca răsucirile în progre-siune ale unei spirale Din acest punct de vedere, spirala e un simbol optimist Dar spirala poate semnifica şi o involuŃie Acest simbolism e specific mai ales spiralei plane, pe care o întâlnim în multe civilizaŃii de pe toate continentele lumii Ea evocă labirintul evoluŃiei plecând de la un centru şi al involuŃiei pornind de la capăt spre centru Simbolizează două sensuri ale mişcării: naşterea şi moartea (calpa şi pra-laya — la vechii indieni) Dualitatea sau complementaritatea celor două mişcări este redată prin simbolul dublei spirale IVAN EVSEEV tropaică când sunt aşezaŃi la răscruce de drumuri (troiŃele), la hotarele localităŃii sau la intrările în curte şi casă (stâlpii porŃii, stâlpii casei) Stâlpii uşii, care la Roma se aflau în paza zeiŃei Junona (Dea unxia) şi pe care mireasa trebuia să-i ungă la intrare cu unsoare de porc sau ulei de măslină, au dat numirea miresei (unxor), de unde a derivat apoi verbul inuxorare, devenit în româneşte a (se) însura, însurătoare STÂLP: łine de categoria simbolurilor stilimorfe axiale, asociate Axei lumii, centrului, cultului strămoşilor mitici Este prezent în riturile de întemeiere a aşezărilor în cultura tradiŃională românească Când se întemeia un sat, cel dintâi om bătea un par în pământ, pe care îl considera ca fundament sau temelie (Ghinoiu, 1979, 190) Baterea stâlpului echivala cu aşezarea şi de- terminarea aşezării în cosmos pornind de la un punct fix de indica-Ńiune Stâlpul reprezintă simbolul sprijinului, al fixării şi dăinuirii în timp In concepŃiile cosmologice româneşti, pământul se sprijină pe patru stâlpi înfipŃi în spinarea unui peşte imens din oceanul lumii (Vo-ronca, 393) Cultul stâlpilor sacri, ca întruchipări ale strămoşului mitic, se păstrează în Europa şi după in- staurarea creştinismului Ei sunt un substitut al mortului, atunci când se pun la morminte Au o funcŃie apo- STEA: Ocupă un loc important în simbolistica astrală a tuturor popoarelor Sunt ochii cerului, fiii lunii şi ai soarelui, în mod tainic legaŃi de soarta oamenilor Ca lumini ale cerului, stelele simbolizează spiritul şi sunt considerate în popor drept călăuze ale oamenilor şi simboluri ale destinului individual Se crede că fiecare om are o stea a lui; naşterea este legată de apariŃia unei noi stele; căderea unei stele înseamnă moartea unui om: ,,Că la nunta mea / A căzut o stea" (MioriŃa) în V T fiecare stea găzduieşte un înger în alte tradiŃii mito-poetice, stelele sunt sufletele morŃilor sau ferestrele cerului prin care pătrund în spaŃiile siderale ale nemuririi sufletele celor aleşi Diferite stele (planete) au semnificaŃii mito-poetice proprii (Steaua dimineŃii, Luceafărul de seară etc) Steaua din vârful bisericilor, de pe tavanul lor înseamnă vegherea cerului asupra comunităŃii bisericeşti Luceafărul de seară este simbolul V T care apune, în faŃa Luceafărului de dimineaŃă, simbolizând noua în- văŃătură a lui Isus Hristos Stella Mă-ris (Steaua Mării) este luceafărul ce se ridică din apele mării; e simbolul Sf Fecioare care îi ajută pe cei ce plutesc pe apele vieŃii Arhetipul ste- 173 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE lei cereşti a servit drept model pentru derivarea unor simboluri geometrice în formă de stea, încărcate cu multiple semnificaŃii Mai cunoscute dintre ele sunt următoarele: Steaua lui David („pecetea lui Solo-mon") — două triunghiuri inversate simbolizând unirea cerului şi a pământului, a spiritului şi materiei, a principiilor active şi pasive etc; steaua cu cinci colŃuri (la pitagoreici, la masoni, la comunişti) — semnificând unirea lui 2 şi 3, a principiului feminin şi masculin, totalitatea, solidaritatea, perfecŃiunea etc; steaua cu 7 colŃuri, considerată drept sinteză şi armonie a lumii, căci reuneşte 7 culori ale curcubeului, 7 planete etc STEJAR: Prin toate formele de veneraŃie de care se bucură stejarul în cultura tradiŃională românească, el se integrează spiritualităŃii popoarelor indo-europene, răspândite pe un teritoriu vast, de la Ind şi Gange până la coasta Atlanticului La toate aceste popoare, stejarul este un arbore sacru investit cu privilegii chiar de către zeii supremi ai cerului, stă-pânitori ai tunetelor şi fulgerelor La vechii greci este consacrat lui Zeus Deosebit de venerat şi cunoscut în întreaga Mediterană era stejarul lui Zeus din Dodona, arbore oracular ce vestea voinŃa zeului prin freamătul frunzelor sale, prin sunetul gongurilor de bronz aşezate în preajmă sau prin fulgerele ce se abăteau asupra sa La Roma, stejarul este arborele dedicat lui Jupiter-Capitolinul Zeul fulgerelor la vechii slavi, Pe-run (Perkunas al lituanienilor) avea, de asemenea, ca atribut acest copac Un „foe viu" aprins din esenŃa arborelui ardea ziua şi noaptea în lăcaşurile acestor zei, ce conduceau 174 lupta împotriva forŃelor întunericului, întruchipate în „balaurul mitic" De o veneraŃie deosebită se bucura stejarul şi în lumea celtică sau germanică, unde era asimilat cu zeii tunetului Donar, Tanaris sau Thor în pădurile de stejari, în coroana cărora creştea vâscul, plantă înzestrată cu virtuŃi magice, se oficiau rituri religioase sub conducerea preoŃilor druizi Unii etnologi explică legătura dintre stejar şi zeii cereşti prin aceea că el este lovit de trăsnet mult mai des decât oricare alt copac din pădurile Europei (Frazer, II, 175) _Ar-borii loviŃi de trăsnet erau consideraŃi sacri Se împrejmuiau cu un gard, iar în jurul lor se ridicau altare şi temple Desigur, la motivaŃia simbolului se adaugă şi alte însuşiri ale acestui arbore de esenŃă dură, cum ar fi, bunăoară, dimensiunile sale impresionante, longevitatea, pu- terea de a rezista^ tuturor vicisitudinilor timpului ş a /b lungă tradiŃie culturală a făcut din acest copac măreŃ simbolul forŃei fizice şi psihice, al perenităŃii şi majestăŃii Măciuca lui Hercule, ca şi cârja preotului draid sau slav, erau confecŃionate dintr-o cracă noduroasă de stejar Ele semnificau forŃa fizică şi cea psihică, capabile să ucidă monştrii şi să îmblânzească spiritele Nu este exclus ca lexemul nostru cracă să fie un cuvânt autohton şi nu un împrumut sud-slav, cum îl consideră dicŃionarele, în acest caz, el s-ar înrudi cu rădăcina indo-europeană *kark care a dat în latină pe quercus „stejar" şi, foarte probabil, cu semnificaŃia ei ancestrală de băŃ magic luat dintr-un stejar sacru în felul acesta, stejarul s-ar integra nu numai etnologic, ci şi lingvistic mitului fundamental al indo-europenilor referitor la lupta IVAN EVSEEV zeului celest cu monstrul acvatic sau htonian Cu crengile sale înfipte adânc în pământ şi cu vârful ridicat spre cer, pfejarul se înfăŃişa omului culturilor tradiŃionale ca un arbore axial, care asigura comunicarea dintre cele trei lumi: lumea subpământeană lumea terestră şi lumea ce-lestă jSub un stejar ascultă biblicul AbTSnam revelaŃiile lui Iahwe Locul unde creşte un asemenea arbore este întotdeauna un spaŃiu sacralizat; aici omul comunică cu eternitatea Stejarul e o metaforă a omului ce nu se lasă doborât de soartă, o alego-gorie a verticalităŃii sale morale Contemplarea unui asemenea arbore devine o lecŃie şi un model al comportamentului uman Acesta este sensul dialogului fecund şi stimulator pe care îl poartă prinŃul Andrei Bol-konski cu stejarul în clipele sale de derută morală şi filosofică, în romanul lui Tolstoi „Război şi pace" Imaginea stejarului din marginea codrului prilejuieşte meditaŃia poetică a lui L Blaga, pentru care ^prunul apare ca un simbol al vieŃii şi al morŃii, al sfârşitului care e întotdeauna un nou început: „Şi mut / ascult cum creşte-n trupul tău sicriul, / sicriul meu, / cu fiecare clipă care trece, / gorunule din margine de codru" (Gorunul) Martor al trecerii atâtor existenŃe terestre individuale, stejarul semnifică permanenŃa, continuitatea vieŃii şi faptelor unui popor De aceea, stejarul legendar din Borzeşti sau „Gorunul lui Horea" de la łebea sunt locuri de desfăşurare a marilor evenimente istorice, dar şi întruchiparea idealurilor naŃionale ale poporului nostru „Iar stejarul poporului meu tare ridică şi azi în vânturi / întunecata-i frunte şi proaspăta lui frunză" — va scrie marele nostru M Eminescu în poe-mtil său Mureşanu, închinat unui popor şi unui erou STÂNCA: Simbol al tăriei, imuabilităŃii, neclintirii, persistenŃei în timp Este simbol axial, masculin, opus apei sau cascadei, întruchipând stihia nestabilă, feminină în pictura chineză simbolizează principul yang In budism stâncile şi vârfurile ascuŃite ale munŃilor reprezintă Ungă naturală, ca sursă a manifestărilor cosmice Din stânci au apărut, în numeroase tradiŃii mitologice, eroi şi zei (Cybelle, Agditis, Mitra etc) In stâncă se sculptează chipurile eroilor şi ale personajelor istorice sortite nemuririi în memoria oamenilor Stâncile şi pietrele androide sau zoomorfe se bucură de veneraŃia oamenilor în diferite tradiŃii culturale Stâncile din rocă compactă şi dură, rezistentă sunt simboluri ale fermităŃii şi tăriei de caracter; ele exprimă „o psihologie a împotrivirii" (Ba-chelard) Stânca Israelului este unul din epitetele lui Yahve, iar în creştinism va deveni simbolul lui Isus (Cor , 10 4), al Sfântului Petru (evr Cftefa=piatră, gr Petros) şi al bisericii, pe care valurile vieŃii şi ale istoriei nu o pot clinti Stânca ma- rină (reciful) e şi simbolul primejdiei (cf Scylla şi Charybda) Din punctul de vedere psihologic, ele simbolizează pericolul banalizării, al pietrificării şi stagnării pe calea progresului spiritual (P Diel, 174; DSy, 803) în literatura română, simbolul stâncii (alături de mare) se pare că 1-a introdus D Bolintineanu (E Simion, DimineaŃa poeŃilor, 179) STEĂIN: Străinul (veneticul, emigrantul, pelerinul, vagabondul, oas- 175 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE petele, invadatorul, reprezentantul altei etnii, chiar şi locuitorul unei alte regiuni sau al unui alt sat), în culturile tradiŃionale, se prezintă ca entitate semnificativă, conotată negativ, dar şi drept un clasificator al lumii, opus categoriei „autohton" Atitudinea circumspectă şi rezervată, uneori chiar ostilă, faŃă de o persoană străină din partea unui grup uman relativ închis este generată de frica de „altceva"; este manifestarea unui relativism cultural, când adevărata umanitate se restrânge la frontierele tribului, ale grupului lingvistic, poate chiar ale satului; „ceilalŃi", „străinii" sunt încarnarea antivirtuŃilor, anticulturii Autohtonismul, convingerea că valorile culturii proprii nu pot fi înŃelese şi apreciate de venetici, de străinii de neam, fac ca ei să fie priviŃi ca nişte simple fantoşe de umanitate, ca nişte „umbre", „fantome", „barbari", „sălbatici" După descoperirea Ame-ricii, spaniolii trimiteau comisii de anchetă cu misiunea de a stabili dacă indigenii au sau nu au suflet Localnicii, la rândul lor, scufundau în apă prizonierii albi pentru a verifica, după o supraveghere prelungită, în ce măsură cadavrul acestora stă sub condiŃia putrefacŃiei La greci şi la romani, toate popoarele care vorbeau o altă limbă erau considerate „barbare" „Dar la greci, barbaros nu e atât cel ce vorbeşte o altă limbă, ci acela care amestecă singurele distincŃii semnificative — distincŃiile lumii greceşti" (V Tonoiu, Ontologii arhaice, 137) PrejudecăŃile tribale, naŃionale, xenofobe, naŃionaliste, şovine, rasiale etc se explică prin aceea că, „se vede în altul nu un alt nomos ci anomalia, nu altă normă ci anormalitatea" (Rene Girard, 1982, 34) 176 în culturile tradiŃionale, străinul poate fi ospătat şi omenit, dar este întotdeauna temut, deoarece poate fi emisarul lui Dumnezeu sau al Diavolului Scriitorul bizantin Kekau-menos (sec XI) dădea următoarea povaŃă compatrioŃilor săi: „Dacă un străin vine în oraşul tău, se împrieteneşte cu tine şi se înŃelege cu tine, nu te încrede în el; dimpotrivă, tocmai atunci trebuie să fii cu ochii în patru" (apud J Deîumeau, Frica tn Occident, I, 73) Mentalitatea satului tradiŃional românesc a avut drept component esenŃial sentimentul „autohtonismului" şi rezerva faŃă de venetic Omul venit în sat, sosit din altă parte, oricât de mult ar fi stat rămânea totuşi un străin: ,,Veneticu-i rău văzut, că nu ştie nimeni ce-i în el, ce sămânŃă are Omu străin tot străin rămâne, orice-ar face Şi de se întâmplă ceva rău, oamenii cată tot la el: o molimă, o seeefJL sau nu ştiu ce Da'omu nu se simte bine, că el poate fi curat Bine-i să rămâi pe locul tău" (Ernest Bernea, 1985, 43) Există şi o explicaŃie psihanalitică a rezervei faŃă de străini: „celălalt" e o proiecŃie a laturii necunoscute, neîm-lânzite, angoasante a propriului „eu" în tradiŃia creştină, situaŃia omului în lume este cea de „străin" După izgonirea lui Adam şi a Evei din paradis, omul în această lume e un „exilat", adevărata sa patrie rămânând cerul (DSy, 421) STRĂNUT: Cele mai multe tradiŃii culturale asociază strănutului numeroase tabu-uri, credinŃe şi super- stiŃii Când strănută cineva i se zice: „Să trăieşti!", deoarece, în timpurile vechi, se credea că omul care strănută va muri Dacă strănuŃi când povesteşte cineva, poporul crede că IfIHttW acea povestire e adevărată (Segall, 129) Strănutul simbolizează o manifestare a sacrului pentru a aproba sau pentru a-1 pedepsi pe cel în cauză Prin caracterul său brusc, el marchează o ruptură în timp, un interval în care omul e vizitat de un duh Plutarh credea că înŃelepciunea lui Socrate se explică prin faptul că strănuta des şi astfel i se limpezea mereu mintea Romanii vedeau în strănut un semn de bun augur Printre altele, se spunea că zeul Cupidon (Amor) strănută, de fiecare dată, când urmează să se nască o fată frumoasă łăranul român acordă strănutului o mare importanŃă, mai ales în zilele de Anul Nou sau Bobotează, când stăpânul casei trebuia să facă un cadou substanŃial celui care strănuta „Este aşa de serioasă făgăduiala — nota Ion S Floru la sfârşitul veacului trecut — şi stimat strănutul, că oamenii casei, în ascuns, trag ardei pe nas, ca să strănute şi să primească — băiatul un cal de ginere, iar fata vreo vacă de zestre" („Convorbiri literare 1893—1894, 1015) SUFLET: Dihotomia corp/suflet este una din marile sinteze asupra vieŃii elaborată de oamenii paleoliti- cului După E Tylor, concepŃia animistă, adică acea credinŃă după care, în afara corpului material şi perisabil, există în om şi în oricare fiinŃă vie şi o parte imaterială, neperisabilă, a stat la baza tuturor religiilor EsenŃa aceasta nemuritoare va fi identificată cu sângele, ochii, inima, rinichii, creierul, măduva oaselor, falusul etc (cf Bălăceanu-Stolnici, In căutarea sufletului) W Wundt propunea distingerea în istoria umanităŃii a două concepŃii sau a două 12 — Dic{ionar de simboîuri şi arhetipuri culturale IVAN EVSEEV tipuri de „suflete": unul „corporal" şi altul „liber" (psyche), un fel de dublu al persoanei, capabil să părăsească trupul J Frazer (Creanga de aur, II, cap XVIII) atrage atenŃia asupra credinŃelor diferitelor popoare referitoare la „sufletul exterior", capabil să iasă din trup, dar şi să se întoarcă în el Sufletul a fost identificat cu elementele cosmice (eterul) şi cu anumite funcŃii ale organismului Cea mai veche şi cea mai persistentă omologare este cea dintre suflet şi suflare (respiraŃie) Pitagora considera sufletul (pneuma) drept latură eterică a fiinŃei şi îi atribuia o natură cosmică: vine din spaŃii siderale şi se întoarce acolo, putând însă lua forme diferite pe pământ (metempsihoză) CorelaŃia dintre suflet — eter — respiraŃie e reflectată m multe limbi Din rădăcina indo-europeană comună dwesiu „a respira" a apărut slavul duch şi apoi duSa „suflet" Grecesul animos, latinescul animus, ca şi denumirile sufletului din aproape toate limbile in-doeuropene actuale şi din limbile hamito-semitice denotă o apropiere dintre noŃiunile de „suflet, suflare şi vânt" (Ov Densuşianu, „Dacoroma-nia", II, 1925, 4—5) La vechii egipteni, la o seamă de popoare uralo-altaice, la chinezi există credinŃa în mai multe suflete care sălăşluiesc în om, având roluri diferenŃiate sau marcând diverse funcŃii spirituale Intr-o formă elevată şi transfigurată, reinterpretată psihologic, acest „pluralism" al psihismului îl aflăm şi în teoria lui C G Jung, care distinge mai multe ipostaze ale sufletului: persoana („masca individului"), anima şi animus („Secolul XX", 1986, 310/311/312, 65—67) In lumea imaginarului mito-poetic deo- 177 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE sebit de productive, sub aspectul naraŃiunilor epice, s-au dovedit a fi motivele în care sufletul este capa- bil să se metamorfozeze luând forma unei păsări sau a unui fluture, precum şi cele bazate pe identifica- rea sufletului cu umbra, cu imaginea oglindită în apă ori cu portretul omului Cea mai completă şi unitară concepŃie asupra sufletului a fost elaborată în cadrul creştinismului; dar în credinŃele populare, în mentalitatea denumită „creştinismul popular", mai persistă urmele animismului arhaic SUTA: Număr multiplicat şi, totodată, multiplicator, simbolizează o unitate sau o individualitate dintr-un întreg, dar această unitate, la rândul ei, conŃine individualităŃi „Cent est une pârtie qui forme un tout dans le tout, un microcosme dans le ma-crocosme" (DSy, 188^ Chinezii spun despre o doctrină că ea are o sută de flori pentru a sublinia calităŃile ei multiple Numărul acesta e caracteristic organizării armatelor (cf centuria -—■ la romani, sotnia —■ la slavi şi la români), deoarece se crede că este o forŃă capabilă să realizeze scopul militar propus Despre mul- tiplicarea forŃei sau mărimii, până acum zicem: a (se) înzeci sau a (se) însuti ŞACAL; Mamifer sălbatic carnivor, asemănător cu lupul; pentru că dă târcoale cimitirelor şi se hrăneşte cu cadavre, în Asia, în nordul Africii şi sudul Europei e considerat animal de rău augur, având valenŃe infernale Anubis, zeul morŃii la vechii egipteni, era înfăŃişat cu un cap de şacal (sau câine sălbatic) în iconografia şi în mitologia hindusă, el este vehicolul zeiŃei Devî, sub aspectul ei sinistru, simbolizând senzualitatea exacerbată, neînfrânarea devastatoare, în sistemul metaforic al limbilor europene, numele acestui animal este un epitet ce se aplică persoanelor rapace, hrăpăreŃe, josnice ŞAPTE: în sistemul numerologiei şi aritmeticii simbolice, şapte este numărul cel mai încărcat de semnificaŃii mistice şi ezoterice Este numărul simbolic al totalităŃii cosmice, în conformitate cu ecuaŃia: 3 — cer-f-+ 4 — pământ=7 — cosmos Reprezintă perfecŃiunea, armonia, norocul, fericirea Cultul lui şapte e legat de una din cele mai vechi civilizaŃii ale lumii — cea asiro-babiloniană PreoŃii Babilonului se închinau la şapte zei, corespunzând celor şapte aştri: Soare, Lună, Marte, Mercur, Venus, Jupiter, Saturn Acest număr apare extrem de frecvent în V T : este folosit de 77 de ori marcând evenimente; ziua a şaptea este ziua sabba-tului, care a încheiat ciclul creaŃiei divine în Apocalipsa lui Ioan este, de asemenea, un număr crucial: 7 biserici, 7 stele, 7 trompete, 7 regi etc La vechii greci e un număr apolli-nic; cultul lui Apollo se serba în a şaptea zi a lunii, lira lui avea 7 strune etc Egiptenii îl considerau simbol al vieŃii eterne Philon din Alexandria, urmând unele idei ale pita-goricienilor, compară numărul şapte cu „un pilot al lumii" şi-1 identifică cu Dumnezeu; el atrage atenŃia şi asupra substratului lunar al simbolismului acestui număr: dacă adunăm cifrele de la 1 la 7 obŃinem numărul zilelor ciclului lunar — 28 (De opi-ficio mundi) Cercetările recente în domeniul psihologiei şi al neurologiei confirmă vechile intuiŃii privind în- 12* 179 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE seninătatea paradigmei septimale ce reprezintă un gen de „prag" al percepŃiei umane: distingem în gamă şapte sunete de bază, percepem 7 culori ai spectrului, operăm, în general, cu propoziŃii având în medie şapte cuvinte etc Unii exegeŃi atrag atenŃia asupra faptului că primul verset din textul ebraic al Bibliei („La început Dumnezeu a făcut cerurile şi pământul") are 7 cuvinte! „Septoma-nia" îşi găseşte reflectarea şi în limbă, unde avem numeroase expresii idiomatice conŃinînd cuvântul şapte: a avea (a nu avea) cei şapte ani de acasă, a bea (a mânca) cât şapte, a lua şapte piei de pe un om, a umbla pe şapte cărări, a fi (a se crede) în al şaptelea cer etc ŞARPE: Simbol arhetipal şi totalizator, un adevărat model simbolic (imago mundi) în concepŃiile şi în reprezentările arhaice despre univers Este legat de cele 4 stihii ale naturii: trăieşte în pământ sau în apă; veninul său are proprietăŃile focului celest sau ale celui htonian, iar în ipostaza sa fantastică de şarpe înaripat (balaur, dragon) e legat de stihia văzduhului, în mitologiile lumii apare ca un simbol polimorf, purtând în sine forŃele stihiale ale naturii şi este socotit animal primordial, întruchipare a materiei prime şi a haosului, în numeroase mituri şi legende cosmogonice, creaŃia lumii începe cu uciderea şi ciopârŃirea unui monstru ophidian de către un zeu sau erou civilizator Animal ce îşi primeneşte pielea, el este un simbol al renovării ciclice a naturii: tema uciderii „balaurului" iernii, secetei, zăgăzuirii apelor, morŃii aparente a naturii etc, o dată cu venirea primăverii, o găsim în mitul zeului Ninurta şi al şarpelui Asag — la sumerieni, în mitul despre Indra şi balaurul Vritra — la vechii indieni, în cel al sf Gheor-ghe şi al balaurului — în creştinismul popular al Europei Animal preponderent teluric, înrudit cu întunericul adâncurilor pământului, şarpele se asociază cu lumea de dincolo, cu moartea şi învierea, fiind considerat o încarnare a sufletelor morŃilor, epi-fanie a strămoşilor mitici Acest mi-tologem aproape universal îl regăsim şi în credinŃele daco-românilor despre şarpele casei, având atributele unui Iar domesticus Şarpele poate fi socotit un arhetip al ambivalenŃei specifice tuturor simbolurilor fun- damentale şi o ilustrare vie a anulării sau contopirii contrariilor în gândirea arhaică Forma sa alungită îi conferă un simbolism falie, dar el este, în acelaşi timp, şi un „pântec" elastic şi devorator — de aici asocierea lui cu un principiu feminin Ne-având exteriorizate diferenŃele de sex, el apare şi ca fiinŃă androgină, îmbinând în sine cele două principii polare şi complementare: yang şi yin în simbolica alchimiştilor, materia primă e redată prin imaginea unui şarpe sau a lui Mercurius bi-sexuat (C G Jung, 1970, 565) Simbolismul şarpelui transgresează graniŃele dintre materie şi spirit: întruchipare a materiei primare, a pământului şi apei, a amestecului dintre elementele naturii, el este, concomitent, şi o încarnare a raŃiunii supraumane, a Logosului divin sau a inteligenŃei satanice (funcŃie pe care o capătă şarpele din paradis al mitului biblic) La greci era consacrat Athe-nei, zeiŃa înŃelepciunii, născută din capul lui Zeus, patroana artelor şi meşteşugurilor în folclorul românesc este frecvent întâlnit motivul 180 achiziŃiei „limbii păsărilor" — metaforă a cunoaşterii absolute, de către cel ce mănâncă din carnea şar- pelui sau de cel căruia şarpele „îi scuipă în gură", lucru ce se întâmplă unor eroi din basm sau legendă (T Papahagi, 463) AdepŃii sectei gnostice a peraŃilor credeau că Logosul divin e prezent în corpul şar- pelui; acesta revine asupra lui însuşi aidoma şarpelui care, prin încolăcire, poate să-şi atingă sau să-şi muşte coada Ouroborosul vechilor indieni — şarpele muşcându-şi coada, e unul din cele mai cunoscute simboluri ale revenirilor ciclice, ale proceselor dialectice de interdependenŃă dintre cauză şi efect Şarpele mito-poetic întruchipează în sine dialectica binelui şi răului universal: monştrii ophidieni sunt aducători de moarte, haos, distruge şi potopire, dar tot ei sunt păzitorii comorilor ascunse, întruchipări zoomorfe ale zeilor şi eroilor civilizatori AmbivalenŃa axiologică a şarpelui e ilustrată prin simbolismul celor doi şerpi inversaŃi de pe caduceul lui Hermes —■ ideogramă a tuturor polarităŃilor şi anulărilor de contradicŃii din viaŃa cosmică, din lumea fizică şi din realitatea psihică Animal sacru aproape în toate religiile arhaice ale lumii, şarpele a lăsat o urmă adâncă în conştiinŃa şi în memoria inconştientă a umanităŃii Literatura consacrată acestui simbol arhetipal este tot atât de bogată, ca şi pletora de semnificaŃii simbolice pe care ophidianul ori saurianul lumii imaginarului o poartă cu sine în istoria culturii şi civilizaŃiei universale ŞASE: Număr simbolic ambivalent, rezultat din unirea a două complexe IVAN EVSEEV formate din 3 (6=3 + 3), ce reprezintă concurenŃa dintre bine şi rău, dintre Dumnezeu şi Satana E un număr al medierii, e hexameronul biblic: trecerea de la Principiu la Manifestare s-a produs în şase zile ale creaŃiei în simbolica formelor geometrice îi corespunde hexagonul (steaua lui Solo-mon, scutul lui David), alcătuit din două triunghiuri inversate şi suprapuse, simbolizând totalizarea şi armonizarea polarităŃilor lumii Ca semn al unui echilibru nedefinit, şase poate să apară şi ca număr cu preponde- renŃă nefastă sau malefică Ca număr nefast, şase apare în cultura maya Vechii greci îl dedicau zeiŃei Afro-dita, privită însă în latura ei carnală, ca zeiŃă a amorului fizic La primii creştini, multiplul lui şase — 666, rezultat din raportarea cifrelor şi literelor, îl desemna pe Neron, iar, mai târziu, devine simbolul Anticristului Se mai consideră că numărul şase în Biblie este legat de om şi de păcatele sau deficienŃele sale pământeşti: omul şi animalele au fost create în a şasea zi; Goliat avea 6 degete şi măsura 6 coŃi; şase lucruri urăşte Domnul (Prov , 6, 16); şase ani trebuie să robotească omul deşertăciunii; de şase ori se repetă în Biblie cuvintele ana-thema „blestem", baros „povară", ăsebeia „păcătoşenie", diaftora „corupŃie" etc ŞCHIOP: Se poate lesne observa că mulŃi zei, o serie de semidivinităŃi şi eroi mitologici (Dionysos, Vulcan, Oedip etc ) sunt şchiopi Această be-tegeală caracterizează mai ales divinităŃile legate de stihia pirică (He-phaistos, Varuna, Tyr, Sf Ilie etc) Se crede că e vorba de un sacrificiu reprezentând un preŃ plătit pentru iniŃierea în tainele focului şi mese- 181 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE riei de fierar (DSy, 220) După alŃi interpreŃi, acest defect fizic ar fi un avertisment ca să nu se depăşească măsura în exercitarea unei puteri magice şi un semnal al necesităŃii în-frânării şi impunerii unei măsuri în folosirea stihiei devastatoare a focului (Muşu, Forme, 1973, 245) Mai plauzabilă însă pare ipoteza după care apariŃia în mit sau legendă a unui erou claudicant (cum e şi cazul personajului Baba-Jaga cu un picior de os din folclorul sclavilor) semnalează prezenŃa unei divinităŃi a morŃii, a lumii de dincolo, care, iniŃial, avea înfăŃişarea unui şarpe (D Lauşkin, 1970, 181—-201) Asocierea divinităŃilor tunetului şi a focului ceresc cu lipsa unui picior sau cu şchiopătatul se explică şi prin aceea că fulgerul trasează pe cer o linie sinuoasă asimilată în imaginaŃia poporului cu un şarpe Dracii sunt şchiopi, deoarece se pun în legătură cu focul htonian; acesta din urmă se propagă pe suprafaŃa pământului (de pildă, atunci când ard ierburile uscate), nu in linie dreaptă, ci în zigzag, în orice caz, şchiopul, aidoma chiorului sau ciungului, participă la sacralitatea imparului, deoarece nu-mero Deus impari gaudet Dar clau-dicaŃiunea poate semnala şi un defect spiritual, o pedeapsă pentru cei ce se apropie prea mult de gloria şi puterea divinităŃii supreme Este cazul lui Hephaistos care îl înfruntă pe Zeus, apărându-şi mama, sau al biblicului Iacov, cel ce luptă în noapte cu Ingerul-Dumnezeu (Geneza, 32, 25—31) ŞOARECE: în orizontul lumii mi-to-poetice, şoarecele apare ca fiinŃă htoniană; uneori însă e legat şi de cer, fiind adesea mesager al sacrului Şoarecele-donator din cântecele copiilor („Na, şoarece, un dinte de os / Şi dă-mi un dinte de oŃel!") sau şoarecele năzdrăvan — adjuvant ai eroului din basm, atestă legătura acestui animal cu spiritele strămoşilor De aici rezultă şi o anumită veneraŃie, asociată cu frica, faŃă de şoareci şi guzgani în culturile tradiŃionale, precum şi practicarea anumitor rituri de îmbunare a şoarecilor (Frazer, IV, 135) La unele popoare balcanice, bunăoară, la sârbi, există chiar o zi în calendarul poporului consacrată acestor vieŃuitoare, numită Misa subota („Sâmbăta şoarecilor"), Ńinută prin nelucrare, în preajma Moşilor de toamnă (SMR, 205—206) în multe tradiŃii culturale, şoarecii sunt legaŃi şi de cer, de fenomenele meteorologice Vechii greci erau convinşi că agitaŃia şoarecilor („dansurile" şi „cântecele" lor) reprezintă un semn de ploaie şi furtună Aceste animale erau consacrate lui Apollo, care printre epitetele sale îl avea şi pe cel de Simphos „Şoarece", deoarece apărea când în ipostaza de protector al rozătoarelor, când în cea de distrugător al lor Motivul metamorfozei femeii în şoarece, precum şi prezenŃa şoarecelui în riturile iniŃierii feminine (de pildă, în riturile de excizie la unele popoare africane) atestă legătura şoarecelui cu sexul şi cu sexualitatea feminină Ca reflex al prezenŃei şoarecelui în lumea simbolurilor erotice poate fi socotită şi adresarea, folosită şi astăzi: „Şoricelul meu drag!" în mitologia românească, deşi acest animal este uneori asociat ariciului (în opera cosmogonică), el nu este blagoslovit de Dumnezeu Dimpotrivă, 182 1 se crede că „este făcut din balele Necuratului", îndeplineşte însă rolul de animal psihopomp şi de prevestitor al vremii (M Coman, 1986, I, 118— 123) Când şoarecii adună spice, se crede că va fi iarnă grea (Fochi, Datini, 241) Ca şi la multe popoare din Asia şi Europa, se crede, de asemenea, că mulŃi şoareci adunaŃi pe câmp vestesc mari nenorociri: foamete, război etc (Segall, 16) ŞOBOLAN: Spre deosebire de Europa, unde acest rozător e asociat parazitismului, avariŃiei, fricii şi activităŃii clandestine, în Asia el poate fi un animal de bun augur în Japonia e un simbol al prosperităŃii, iar în India, împreună cu şoarecele, este vehicolul zeului-elefant Ga-nesha, care e socotit patronul ştiinŃelor, finanŃelor şi negoŃului O firavă legătură cu bogăŃia o descoperim şi în folclorul românesc: „ToŃi şobolanii vin acasă la cel care a furat ceva de la moară" Tipol Has-deu, 286) IVAN EVSEEV ŞOIM: E o pasăre solară la multe popoare şi simbol al curajului în luptă La vechii egiptieni apare drept încarnarea zeului Horus —■ fiul lui Osiris şi Isis, iniŃial, divinitate a vânătorii, devenit apoi zeul cerului şi ocrotitor al faraonului Drept pasăre solară apare şi în mitologia incaşilor din Peru PrezenŃa sa în li- teratura, iconografia şi emblematica Europei se explică, în bună parte, prin prestigiul şi răspândirea vânătorii cu şoimi în folclorul est-euro-pean, şoimul este adesea imaginea voinicului, a flăcăului candidat la însurătoare sau a mirelui Gândirea populară îl mai asociază lupului, deoarece nu poate fi îmblânzit total Pasărea aceasta semeaŃă şi cutezătoare conotează nu numai vitejia şi eroismul în luptă, ci şi cruzimea, rapacitatea, făloşenia Toate aceste însuşiri reflectă aptitudinile „vână-toreşti" extraordinare ale şoimului: el nu îşi prinde prada la sol, ci o atacă în aer şi o învinge graŃie agerimii şi agilităŃii sale ieşite din comun TATA: Simbol arhetipal care, în interpretarea reprezentanŃilor psihanalizei, devine sinomul absolut al lui Animus sau Spiritus, cu toată pletora de conotaŃii ambivalenŃe, specifice unui model absolut, paradigmatic şi dominator Tatăl este arhi-simbolul (arhetipul) tuturor figurilor de autoritate: al zeului, al regelui, al profesorului, protectorului, şefului, patronului etc în raport cu mama, de care se leagă afectivitatea, inconştientul, instinctualitatea etc, tatăl este factorul de conştiinŃă, o întruchipare a valorilor consfinŃite de tradiŃie, opuse înnoirilor şi transformărilor P Ricoeur (De Vin-terpretation, Paris, 1966) vorbeşte despre potenŃialităŃile transcendentale pe care le posedă acest simbol al înŃelepciunii, justiŃiei şi ordinii InfluenŃa sa se înrudeşte cu cea atribuită divinităŃilor supreme, strămoşului mitic sau eroului civilizator Rolul său modelator asupra psihologiei copilului coincide cu tendinŃa spre un ideal, dar această fixaŃie e şi semnul unei îngrădiri, al unei stag- nări şi inhibiŃii sau al unei castraŃii (în termeni psihanalitici ') Raportarea fiului la tatăl său, admiraŃia, amestecată cu ură şi gelozie, dă naştere la ceea ce se numeşte complexul lui Oedip, iar pentru fată reprezintă capcana complexului Electrei 184 TAUR: Cuvântul taur conŃine în semnificaŃia sa potenŃialităŃile unui adjectiv polisemantic, asociat ideii de forŃă în ipostazele ei uraniene (tunetul, fulgerul, furtuna), terestre (fertilitatea şi fecunditatea) sau umane (puterea şi impetuozitatea, curajul în luptă şi forŃa instinctuali taŃii), în vechile credinŃe ale popoarelor lumii, el este un animal totemic, zeu sau daimon al fertilităŃii, ca mai târziu să devină un animal emblematic cu largă răspândire în heraldica şi simbolistica universală Cultul acestei bovideu, taurolatria, e atestat în vechiul Sumer, în India prearia-nă, în Egiptul antic, în Creta minoi-câ sau în China împăraŃilor mitici, în vechile religii, taurul este o încarnare a divinităŃilor cerului Zeul IVAN EVSEEV indian Siva era reprezentat sub înfăŃişarea unui taur roşcat, care scotea din grajdurile nopŃii cirezile de lumini (Lips, 460) La vechii iranieni, o mare răspândire a avut-o cultul zeului Mithra, personificare a soarelui invincibil (Sol Invictus) în cinstea lui erau instituite taiiroboliile, sacrificiile rituale de taur, în sângele cărora se scăldau cei ce voiau să se iniŃieze în misterele acestui cult Nu mai puŃin cunoscut în istoria culturii este celebrul bou (sau taur) Apis al egiptenilor, întruchipare zoomorfă a lui Osiris, străveche divinitate agrară Ca însumare a forŃelor manifeste ale naturii şi ipostază a zeului suprem, taurul devine, mai târziu, emblemă a regalităŃii In Sumer, însemnul caracteristic al regelui era o tiară cu coarne de taur Capul de bour va deveni stema Moldovei, despre care Dosoftei în Psaltirea în versuri va spune „Capuiu celu de bourii, fiară vestită / Semnează putiare Ńării neclintită" TEI: Teiul este o podoabă preferată a grădinilor publice, a ogrăzilor şi curŃilor oamenilor, a străzilor şi uliŃelor din satele şi oraşele Europei Statura sa mândră, coroană bogată, frunzele mari şi late în formă de inimă, dar mai ales parfumul florilor sale care înmiresmează aerul serilor de vară din jurul solstiŃiului, l-au făcut iubit şi venerat de toate popoarele din zona cu climă temperată Pădurile şi plantaŃiile de tei în floare atrag roiuri de albine harnice care prepară din nectarul său dulce şi parfumat mierea curată ca razele soarelui, atât de mult apreciată pentru calităŃile sale aromatice, gustative şi terapeutice Din cele mai vechi timpuri, lemnul de tei a fost materialul preferat din care meşterii populari au confecŃionat linguri, vase şi alte obiecte de uz casnic sau obiecte cu funcŃii ceremonial-cultice (G Dem Teodorescu, Poezii populare, 404) Aureola poetică pe care o poartă teiul, de cele mai multe ori, este o continuare a unui vechi cult precreştin al arborilor sacri în regiunea Bosniei şi HerŃegovinei, teiul este considerat un copac sfânt şi în vechime se socotea un păcat de moarte dacă cineva se încumeta Sâ-1 taie (Srpski mitol reinik, 195) Sub anumiŃi tei bătrâni şi singuratici se oficiau ceremonii şi rituri păgâne, iar bolnavii veneau să stea zile în şir în preajma lor, sperând' într-o tămăduire miraculoasă Ucrainenii, polonezii şi cehii credeau că un căpăs- tru sau un frâu confecŃionat din fibră de tei poate fi folosit pentiu prinderea vampirilor, a spiritelor apelor sau altor demoni malefici James Frazer relatează că csremişii, o populaŃie finică din răsăritul Rusiei, îl izgoneau pe Satan din locuinŃe lovind pereŃii cu o măciucă din lemn de tei '(Creanga, IV, 193) CredinŃele despre puterile magice ale teiului sunt înregistrate şi în aria dacoromână De ziua Sfântului Gheor-ghe trebuia să pui un fir de tei în coarnele vitelor şi la toate instrumentele de lucru „dacă vrei să nu-Ńi ia vrăjitoarele sporul, ori la vaci laptele* („Izvoraşul*, 1 923, nr 11—12, 12) în mitologia şi în simbolistica populară în care pomii au semnificaŃii masculine sau feminine, teiul, în opoziŃie cu stejarul, este mai mult un arbore feminin şi matern Acest lucru e atestat atât prin denumirile teiului în diferite limbi, care este de genul feminin (în latină: tilia sau tilium, de unde provine şi cuvântul 185 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE românesc; în slavă lipa, în germană — Linde etc), cât şi prin rituri şi obiceiuri legate de acest copac La vechii lituanieni, bărbaŃii aduceau sacrificii stejarului, dedicat zeului cerului Perkunas, iar femeile — teiului In mitologia greacă, cei doi soŃi, Filemon şi Baucis, care vor să rămână nedespărŃiŃi şi dincolo de moarte, sunt prefăcuŃi de zei în doi arbori crescuŃi împreună, femeia — în tei, iar bărbatul — în stejar CreaŃia eminesciană, care a aspirat marile simboluri arhetipale de obârşie populară, ne dezvăluie mai multe ipostaze mitico-poetice ale „teiului sfânt" Este asociat principiului feminin, fiind întruchipare sau lăcaş al zânelor din basmele copilăriei: „Alături teiul vechi mi se deschise, / Din el ieşi o tânără crăiasă, / Pluteau în lacrimi ochii-i plin de soare (Fiind băiet ) Altă dată, este întruchiparea naturii-mamă care îşi revarsă darurile asupra perechii de îndrăgostiŃi: „Adormind de armonia / Codrului bătut de gânduri, / Flori de tei deasupra noastră / Or să cadă rânduri-rânduri" (DorinŃă) Dar ipostaza poetică cea mai cunoscută a teiului eminescian este cea a arborelui care veghează deasupra mormântului poetului, întruchipând viaŃa în care orice sfârşit e un nou început: „Deasupra-mi teiul sfânt / Să-şi scuture creanga" TOAMNA: Anotimp al declinului vieŃii, asociat apusului, tărâmul spre care se îndreaptă soarele obosit în urma cursei sale diurne Este şi anotimpul culesului roadelor, viilor şi fermentaŃiei strugurilor, fiind dedicat, la vechi greci, lui Dionysos în iconografia calendaristică toamna e reprezentată printr-un iepure, prin ramuri de viŃă de vie, prin cornul abundenŃei plin de fructe, printr-un bărbat la vârsta maturităŃii depline purtând în mână un coş cu struguri şi fructe Ca şi celelalte anotimpuri, e pusă în raport cu vârsta oamenilor în Metamorfoze, Ovidiu îi atribuie lui Pitagora următoarele cuvinte: „Ce, nu vedeŃi că şi anul se scurge în patru anotimpuri, care seamănă cu viaŃa noastră? Primăvară e ca un copil tânăr şi delicat, hrănit cu lapte fi ] După primăvară anul ajunge în vară mai robust şi e ca un tânăr puternic [ ] Urmează toamna fără fervoarea tinereŃii, domoală, cu păr alb începând să apară la tâmple, timp mijlociu între tinereŃe şi bătrâneŃe Apoi vine bătrâna iarnă, posomorâtă, cu pas tremurat, cu părul alb căzut (p 413) Melancolia toamnei şi muzicalitatea ei tristă încep să fie descoperite de romantici: „Doar toamna glas să-i dea frunzişului veşted" (Eminescu) Poezia toamnei e continuată apoi de simbolişti E anotimpul ultimelor bucurii dar şi al presimŃirilor morŃii la T Arghezi: „Niciodată toamna nu fu mai frumoasă / Sufletului nostru bucuros de moarte" (Toamna) Mitul toamnei, ca sfârşit al erotismului slobod din va-ră-primăvară şi începutul al vieŃii familiale (toamna e sezonul nunŃilor!) în poezia populară românească, e întruchipat poetic în legenda Bru-mărelului TOPOR: în dubla sa calitate de armă străveche de luptă şi de instrument pentru tăiat şi despicat, toporul este simbolul distrugerii, al separării, văzute însă drept preambul al unei noi întemeieri şi ordini Este atribut al zeilor fulgerului şi emble- 186 mă regală la multe popoare vechi din Asia, Europa şi America Topoarelor vechi de piatră descoperite în pământ, până aproape de zilele noastre, oamenii satelor le atribuiau o origine uraniană („pietrele fulgerului") şi însuşiri fecundatoare Sătenii folosesc topoare de metal (fapt consemnat şi în „Amintirile din copilărie" a Iui Creangă) pentru alungarea fulgerului sau furtunii Este un obiect apotropaic şi de stimulare magică şi în riturile de primenire a anului Prin satele din Bucovina spre Anul Nou, spre Crăciun jşi Paşti, gospodarii, când se pun la masă, pun picioarele pe topor ca să fie sănătoşi, tari peste an (Voronca, 575) Un simbolism aparte i se atribuie securei bipene (labris), existentă încă de pe vremea civilizaŃiei minoice; cele două tăişuri simbolizau complementaritatea unor principii opuse: mas- culin şi feminin, cer şi pământ, viaŃă şi moarte (Eliade, Histoire, I, 148) Ca orice instrument de tăiat, toporul este asimilat unui principiu masculin, falie şi fecundant, de unde prezenŃa sa în riturile de nuntă şi în cele ale fertilităŃii solului Puterea de penetraŃie şi de despărŃire a toporului, capacitatea de a scoate scântei în impactul cu roca dură au fost asociate penetraŃiei spirituale, deschiderii centrului, iluminării şi iniŃierii în această calitate, el face parte din inventarul simbolurilor masonice Securea călăului este un instrument al pedepsei, al morŃii violente ce intervine ca un act justiŃiar divin sau al abuzului şi crimei în romanul „Baltagul" M Sado-veanu a refăcut în chip artistic o bună parte a simbolismului ancestral specific toporului în civilizaŃia tradiŃională românească IVAN EVSEEV TRANDAFIR: MulŃi botanişti înclină să creadă că trandafirul se numără printre primele plante care au fost crescute de om nu în scopuri pur utilitare, ci sub un imbold estetic Nu întâmplător, roza a devenit sinonimul frumuseŃii, fiind cântată de poeŃii tuturor popoarelor într-o legendă din vechea Indie se povesteşte că Brahma, într-o dispută purtată cu Vişnu asupra frumuseŃii florilor, la început acordă prioritate lotusului Când însă Vişnu îi arată un trandafir, Brahma e atât de încântat de splendoarea acestei flori, încât e nevoit să recunoască întâietatea lui Vişnu printre zei Se presupune că patria primitivă de unde începe istoria cultivării trandafirilor ar fi Persia; aici s-a creat şi vestitul motiv poetic al privighetorii-mascul, îndrăgostit de o roză, iar celebrul poet persan Saadi îşi scrie nemuritoarea operă închinată frumuseŃii şi dragostei pe care o intitulează Golestan („Grădina trandafirilor") Din Orient, prin intermediul coloniilor greceşti din Asia Mică, trandafirul se răspândeşte în Europa, unde simbolismului său iniŃial i se adăugă alte sensuri şi funcŃii mito-poetice Vechii greci în timpul sărbătorilor îşi împodobeau, cu ghirlande de trandafiri casele, templele, statuile şi mesele festive Ei integrează această floare sistemului lor mitologic, asociind-o cultului unor zei ca Afrodita, Adonis, Eros sau Dionysos, care întruchipau frumuseŃea, dragostea şi viaŃa Cultul trandafirului îl vom regăsi mai târziu la Roma, unde roza, flos Veneris, cum spune Ovidiu, face parte din paradigma bucuriilor vieŃii, fiind mereu în vecinătatea dragostei, a vinului şi poeziei Mai multe legende 187 DICłIONAR DE SIMBOLURI SI ARHETIPURI CULTURALE şi mituri greceşti sau romane explică culoarea roşie a trandafirului provenind din sângele Afroditei, al lui Adonis sau al unor nimfe Cultul trandafirului va fi preluat în Evul mediu, această floare devenind un simbol-cheie în tradiŃia poetică, în mistica creştină şi în heraldică Trandafirul este un simbol al dra- gostei ardente, atunci când floarea e roşie, sau al dragostei pure şi elevate, atunci când petalele sale sunt colorate în alb Roza semnifică, totodată, frumuseŃea şi armonia luminii Este şi un simbol solar, semnificând lumina diurnă, înŃelepciunea şi impulsul creator „Floarea veşnic tâ-/îără a lui Bacchus şi a Venerei" este şi un simbol al nemuririi şi al inimii deschise spre cele mai nobile trăiri şi idealuri umane; în creştinism, ea a devenit simbolul Maicii Domnului (Roşa virtnosa) şi al lui Isus Hristos (Roşa aurea) JTREI: Numărul trei, ca structură unificatoare, dinamică şi productivă, întruchipat în triada simbolică, traversează întreagă lume a imaginarului şi se regăseşte la toate nivelele existenŃei: fizic, psihic, macrocos-mic şi microcosmic Peste tot, el exprimă o ordine perfectă, o totalitate organizată şi ierarhizată în vederea creaŃiei Este semnul principiului masculin (yang), dinamic şi fecundator, al cerului în opoziŃie cu pământul, al totalităŃii cosmice (lumea de jos — pământul — cerul) şi al persoanei (inconştientul — conştientul — supraconştientul) J Przyluski şi G Dumezil au arătat că structurile sociale indoeuropene au la bază un principiu triadic (clasa preoŃilor, clasa luptătorilor, clasa producători- 188 lor), reflectat şi în modul de organizare a panteonului lor, în miturile întemeierii unor Ńări In filosofia şi în mitologia hindusă acŃionează principiul Trimurti — triada divină supremă, cu cele trei funcŃii principale sau ipostaze ale fiecărui zeu în parte: Brahma — creatorul, Vişnu —■ păstrătorul, Civa —■ distrugătorul; sau: Agni — Indra — Surya La rândul său, Agni are trei ipostaze: foc, fulger, soare In creştinism Sf Treime reprezintă fundamentul acestei religii şi cea mai complexă elaborare filosofico- etică a interacŃiunii cslor trei centre sau poli ce alcătuiesc Triada Divină, în unitatea şi diferenŃierea lor dialectică: Dumnezeu-Tatăl — Dumnezeu-Fiul ■— Sfântul Duh Numărul trei este cifra încercărilor de tot felul, a repetărilor menite să asigure reuşita unei acŃiuni: e numărul magic şi simbolic al alegerilor din basm şi legendă Numărul virtuŃilor etice fundamentale sau al defectelor, de regulă, se reduce la o triadă: credinŃa — speranŃa — dragostea; adevărul — frumosul — binele; egalitatea — fraternitatea — libertatea etc Triada caracterizează orice act creator: creatorul, — actul creaŃiei creatura Structura fundamentală a propoziŃiei e alcătuită din trei componente: subiect ■— predicat — obiect (complement) Timpul e împărŃit în trei secvenŃe: trecut — prezent — viitor Există trei sfere principale ale lumii: lumea naturii —lumea umană — lumea divină Pitagoreicii vorbeau de trei elemente ale omului: corp — suflet — spirit Cifra trei apare extrem de frecvent în V T şi N T : 3 porunci scrise pe Tabelele Legii, arhiereii de trei ori cheamă numele Domnului, cortui IVAN EVSEEV şi templul au trei despărŃituri; lui Avram îi apar trei îngeri (prefigurarea Sf Treimi) Trei caracterizează şi viaŃa lui Isus: trei magi, trei ore a stat pe cruce, a înviat trei morŃi, trei cruci pe Golgotha, inscripŃia de pe cruce în trei limbi etc în alte coduri simbolice numărului trei îi corespund; triunghiul, trifoiul cu trei foi, tridentul, trinacria (peşte triplu cu un singur cap), tripedul, fiinŃele tricefale etc TREISPREZECE: încă din antichitate e considerat număr de rău augur CredinŃa aceasta exista la greci şi la romani, iar vechii perşi nici nu-1 pronunŃau pe treisprezece, preferând să zică „12 mai mult cu unul* Se presupune că această co-notaŃie negativă se datorează descompunerii lui 13 în'12 + 1 sau 10 + 3, de unde rezultă că este un număr marginal, obŃinut printr-un adaos la o totalitate echilibrată şi, ca atare, 13 semnifică dezordinea, răzvrătirea, moartea La Cina cea de Taină sunt 13 convivi, din care unul (Iuda) se va spânzura în curând în superstiŃiile diferitelor popoare nu e bine să se adune la masă 13 persoane, deoarece se crede că unul (cel care se ridică primul) va muri în decursul unui an Apocalipsa are 13 capitole Este însă cifra sacră la popoarele vechi din Mexic, iar la greci (în virtutea unei inversiuni, care acŃionează la trecerea de la un nivel la altul), în lumea zeilor şi eroilor, poate fi un număr fast: Zeus este al 13-lea dintre zei, Ulisse — al treisprezecelea din grupul care scapă de Ciclop în credinŃele româneşti e număr nefast şi se mai numeşte „duzina dracului" TRIDENT: Unealtă de pescuit primitivă ce a precedat harponului, dar şi armă de luptă, tridentul moş- teneşte simbolismul său tradiŃional, la care se mai adaugă cel propriu numărului trei Este însemnul puterii, emblema şi arma lui Poseidon — zeul mărilor în iconografia creştină e însemnul puterii Diavolului şi instrument al pedepsei După P Diel, tridentul e simbolul perversiunii, al tentaŃiei spre banalizare şi al pedepsei căderii în banal Cei trei dinŃi ai săi reprezintă trei pulsiuni (sexualitatea, nutriŃia, spiritualitatea) în forma lor exaltată (p 147) TRIUNGHI: Figură fundamentală în lumea simbolicului geometric, deoarece se crede că restul figurilor se pot împărŃi în triunghiuri Preia, aproape în întregime, simbolismul cifrei trei, semnificând divinitatea, armonia, proporŃia Triunghiul echilateral, de obicei, e înconjurat de raze, iar în mijloc având un ochi e simbolul atotştiinŃei şi providenŃei dumnezeieşti (V Aga, 339) în francmasonerie e un simbol fundamental (Delta luminoasă, Triunghiul sublim) Triunghiurile suprapuse cu vârfuri inversate (Pecetea lui Solo-mon, Steaua lui David) simbolizează armonia contrariilor şi sunt emble-Inele casei lui David, ale Sinagogi' şi statului Israel Triunghiul cu vârful în sus simbolizează focul şi principiul masculin, iar cu vârful în jos — apa şi sexul feminin Acest simbolism al triunghiurilor inversate îl aflăm şi în vechea Indie, precum şi la alte popoare vechi; se pare că ele imită dispunerea (forma) pi- lozităŃii pubiene la bărbat şi la femeie 189 I DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE TUNET: Simbolizează o dereglare a ordinii cosmice, o furie şi o pedeapsă a zeilor cerului, îndreptată spre pământenii păcătoşi Numele zeilor cerului, ai furtunii şi fulgerului în panteonul popoarelor indoeu-ropene imită tunetul (Donnars Thorr, Taranis, Perkunas etc) Este simbolul vocii divine: pe Muntele Sinai, Legea i-a fost dată lui Moise între tunete; ele au însoŃit moartea lui Isus şi Pogorârea Sfântului Duh Tunetul este „vocea* divinităŃii ura-niene, iar fulgerul — mesajul scris pe cer Ambele tipuri de semne erau supuse unor descifrări şi interpretări profetice, de unde denumirile cărŃilor de divinaŃie şi de semne prevestitoare: Gromovnic(e) Diel, Paul, Le symbolisme dans la mythologie grecque, Paris, Payot, 1970 Drogeanu, Paul, Practica fericirii Fragmente despre sărbătoresc, Bucureşti, Editura Eminescu, 1985 Dumezil, Georges, La religion romaine arha'ique, Paris, Payot, 1966 Durând, Gilbert, Structurile antropologice ale imaginarului Introducere în arhetipo— logia generală, Bucureşti, Editura Univers, 1977 Eliade, Mircea, Comentarii la legenda Meşterului Manole, Bucureşti, Editura Publi- com, 1943 14 — DicŃionar de simboluri şi arhetipuri culturale 209" DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE Eliade, Mircea, Insula Ini Euthanasius, Bucureşti, Editura FundaŃiilor Regale, 1943 Eliade, Mircea, La Sacre et le Profane, Paris, GalHmard, 1965 Eliade, Mircea, Mythes, reves et mysteres, Paris, Gallimard, 1972 Eliade, Mircea, Le Yoga Immortalite et Liberte, Paris, Payot, 1977 Eliade, Mircea, Histoires des croyances et des idees religieuses I De Vage de la pierre aux Mysteres d'Eleusis, Paris, Payot, 1976; II De la Gautama Boudha au triomphe du christianisme Paris, Payot, 1978 "Eliade, Mircea, Aspecte ale mitului, Bucureşti, Editura Univers, 1978 EHade, Mircea, De la Zalmoxis la Genghis-Han, Bucureşti, Editura ŞtiinŃifică şi Enciclopedică, 1980 Eliade, Mircea, Istoria religiilor si culturilor „populare", în „Anuarul Arhivei de folclor", Cluj, voi VIII—IX, 1991, pp 39—58 Eminescu, Minai, Literatura populară, Bucureşti, Editura Minerva, 1985 Enciclopedia civilizaŃiei romane, Bucureşti, Editura ŞtiinŃifică, 1980 Evseev, Ivan, Cuvânt — simbol — mit, Timişoara, Editura Facla, 1983 Evseev, Ivan, Simboluri folclorice, Timişoara, Editura Facla, 1987 Evseev, Ivan, Jocuri tradiŃionale de copii Rădăcini mitico-rituale, Timişoara, Editura Excelsior, 1994 Florescu, Radu, Daicoviciu, Hadrian, Roşu, Lucian, DicŃionar enciclopedic de artă veche a României, Bucureşti, Editura ŞtiinŃifică şi Enciclopedică, 1980 Fochi, Adrian, Datini şi eresuri populare de la sfârşitul secolului al XlX-lea (Răspunsurile la chestionarele lui Nicolae Densusianu), Bucureşti, Editura Minerva, 1976 Frazer, J George, Creanga de aur, voi I—V, Bucureşti, Editura Minerva, 1980 Freidenberg, O M , Mif i literatura drevnosti, Moscova, 1978 Freud, Sigmund, Introducere in psihanaliză Prelegeri de psihanaliză Psihopatologia vieŃii cotidiene, Bucureşti, Editura Didactică şi Pedagogică, 1980 Freud, Sigmund, Scrieri despre literatură şi artă, Bucureşti, Editura Univers, 1980 Frîncu, Teofil, Candrea, G , Românii din MunŃii Apuseni (MoŃii), Bucureşti, Tipografia Gr Luis, 1888 Frobenius, Leo, Cultura Africii (Prolegomena la o teorie a configuraŃiei istorice), voi I—II, Bucureşti, Editura Meridiane, 1982 Frobenius, Leo, Paideuma (SchiŃă a unei filosofii a culturii), Bucureşti, Editura Meridiane, 1985 German, Traian, Meteorologie populară (Observări, credinŃe, obiceiuri), Blaj, 1928 Ghinoiu, Ion, Popasuri etnografice româneşti, Bucureşti, Editura ŞtiinŃifică şi Enciclopedică, 1981 Ghinoiu, Ion, Vârstele timpului, Bucureşti, Editura Meridiane, 1988 Ghinoiu, Ion, Zilele săptămânii CredinŃe şi tradiŃii, în „TradiŃia Românească", nr 1,- 1992, pp 31— 33 Ghika, Matila C, Estetica şi teoria artei, Bucureşti, Editura ŞtiinŃifică şi Enciclopedică, 1981 Gimbutas, Marija, CivilizaŃie şi cultură (Vestigii preistorice în sud-estul european), Bucureşti, Editura Meridiane, 1989 Girard, Rene, Le bouc emissaire, Grasset, 1982 Giurgiu, Felicia, Motive şi structuri poetice, Timişoara, Facla, 1980 Gorovei, Artur, CredinŃe şi superstiŃii, Bucureşti, Editura Socec, 1915 Gorovei, Artur, Descântecele românilor, Bucureşti, 1931 Gorovei, Artur, Cimiliturile românilor, Bucureşti, Editura Eminescu, 1972 Gubernatis, A de, Zoologicul mythology, voi I—II, London, 1872 Guenon, Rene, Le symbolisme de la Croix, Paris, 1931 Hasdeu, B P ,' Etymologicum Magnum Romaniae DicŃionarul limbii istorice şi poporane a românilor Bucureşti, Stabilimentul grafic Socec &Teclii, t I, 1887, t II, 1887, t III, 1893, t IV, 1896 Hasdeu, B P , Cucul şi turturica la români şi la persiani, în „Columna lui Traian", VIII, 1877, pp 301—302 210 IVAN EVSEEV Herseni, Traian, Forme străvechi de cultură poporană românească, Cluj-Napocâ, Editura Dacia, 1977 Hesiod, Opere Naşterea zeilor (Teogonia) Munci şi zile Scutul lui Heracles, Bucureşti, Editura Univers, 1973 Homer, lliada, Traducere de George Murnu, Bucureşti, Editura Univers, 1985 Homer, Odiseea, în româneşte de G Murnu, Bucureşti, ESPLA, 1956 Huizinga, Johan, Homo ludens Încercare de determinare a elementului ludic al culturii, Bucureşti, Editura Univers, 1977 Iljustrirovannaja polnaja populjarnaja biblejskaja enciklopedija, Trud i izdanie arhimandrita Nikifora, Moscova, 1851 Ionescu, Anca Irina, Lingvistică şi mitologie, Bucureşti, Editura Litera, 1978 Ivanov, V V , Toporov, V N , Slavjanskie jazykovye modelirujuscie sistemy, Moscova, 1965 Ivanov, V V , Toporov, V N , Isşledovanija v oblasti slavjanskich drevnostej, Moscova, 1974 Kalendarnye obycai i obrjady v stranach zarubeznoj Evropy, Moscova, 1978 Kernbach, Victor, DicŃionar de mitologie generală, Bucureşti, Editura Albatros, 1983 Kernbach, Victor, Mituri esenŃiale, Bucureşti, Editura ŞtiinŃifică şi Enciclopedică, 1978 Keyserling, Hermann, Analiza spectrală a Europei, Iaşi, Institutul European, 1993 Kruglyj god Russkij zemledel 'ceskij kalendar', Moscova, 1991 Jarnik, I U , Bîrseanu, A , Doine şi strigături din Ardeal, 1885 Jung, C G , L'homme et ses symboles, Paris, 1964 Jung, C G , Psychologie et alchimie, Paris, Buchet-Chastel, 1970 Jung, C G , 17 noŃiuni-cheie din vocabularul lui C G Jung (Fragmente din Psiho-loghische Tipen, 1921), în „Secolul XX", nr 310/311/312, 1986 Laluette, Claire, CivilizaŃia Egiptului antic, voi I—II, Bucureşti, Editura Meridiane, 1987 Lambrior, AL, Studii de lingvistică şi folcloristică, Iaşi, Editura Junimea, 1976 Lauşkin, D , Baba-Jaga i odnonogie bogi, în voi Fol'klor i etnografica, Leningrad, 1970, pp 181—201 Leroi-Gourhan, Andre, Gestul şi cuvântul, voi I—II, Bucureşti, Editura Meridiane, 1983 Levi-Strauss, Claude, Antropologia structurală, Bucureşti, Editura Politică, 1978 Lips, Iulius, Obârşia lucrurilor, Bucureşti, Editura ŞtiinŃifică şi Enciclopedică, 1964 Lovinescu, Vasile, Al patrulea hagialăc, Bucureşti, Editura Cartea Românească, 1981 Lovinescu, Vasile, Creangă şi Creanga de aur, Bucureşti, Editura Cartea Românească, 1983 Mangiuca, Simeon, Călindariu iulian, gregorian şi poporal român cu un comentariu pe anul 1882, OraviŃa — Braşov, 1881 Mangiuca, Simeon, Călindariu iulian, gregorian şi poporal român pe anul 1883, OraviŃa — Biserica Albă, 1882 Marian, Simion Florea, Ornitologia poporană română, CernăuŃi, voi I—II, 1883 Marian, Simion Florea, Sărbătorile la români Studiu etnografic, voi I (Cârnilegile), Bucureşti, 1898, voi II (Păresimile), Bucureşti, 1899, voi III (Cincizecimea), Bucureşti, 1901 Marian, Simion Florea, Nunta la români Studiu istorico-etnografic, Bucureşti, 1890 Marian, Simion Florea, înmormântarea la români Studiu etnografic, Bucureşti, 1892 Marian, Simion Florea, Insectele în limba, credinŃele şi obiceiurile românilor Studiu folcloristic, Bucureşti, 1903 Marian, Simion Florea, Botanica poporană (Capitolul „Mătrăguna"), în REF, nr 3—4, 1988, pp 114— 123 Meletinskij, E M , Paleoaziatskij mifologiceskij epos Cikl vorona, Moscova, 1979 Mify, I, 11 = Mify narodov mira, Enciklopedia v dvuch tomaeh, voi I, Moscova, 1980, voi II, Moscova, 1982 14" 211 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE Mihăilescu, Dan, Limbajul culorilor şi al jormelor, Bucureşti, Editura ŞtiinŃifică şi Enciclopedică, 1980 Munteanu, Ştefan, Stil şi expresivitate poetică, Editura ŞtiinŃifică, Bucureşti, 1972 Muşlea, I , Cercetări de' etnografie şi de folclor, voi I—II, Bucureşti, Editura Mi-nerva, 1971—1972 Muşlea, Ion, Bîrlea, Ovidiu, Tipologia folclorului Din răspunsurile la chestionarele lui B P Haşdeu, Bucureşti, Editura Minerva, 1970 Muşu, Gheorghe, Din istoria formelor de cultură arhaică, Bucureşti, Editura ŞtiinŃifică, 1973 NiouliŃă-Voronca, Elena, Datinile şi credinŃele poporului român adunate şi aşezate în ordine mitologică, CernăuŃi, 1903 NiculiŃă-Voronca, Elena, Studii de folclor, voi I, Bucureşti, 1908, voi II, CernăuŃi, 1912 Novacovici, Emilian, DisertaŃiuni Ńinute în şedinŃele publice din cercurile culturale ale plasei Răcăşdia, OraviŃa, 1928 N T = Noul Testament Versiune revizuită, redactată şi comentată de Bartolomeu Valeriu Anania, Bucureşti, Editura Institutului Biblic, 1993 Oişteanu, Andrei, Grădina de dincolo Zoosophia, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1980 Oişteanu, Andrei, ReminiscenŃe mitico-rituale în folclorul copiilor, în „Folclor literar", voi VII, Timişoara, 1988, pp 51—80 Oişteanu, Andrei, Mătrăguna şi alte plante psihotrope, în „Revista de istorie şi teorie literară", nr 3—4, 1988, pp 134—136 Otescu, Ioan, CredinŃele Ńăranului român despre cer şi stele, Bucureşti, Tipografia Carol Gobl, 1907 Ovidius, Metamorfoze, Bucureşti, Editura ŞtiinŃifică, 1972 Pamfile, Tudor, Sărbătorile de vară la români Studiu etnografic, Bucureşti, Academia Română, Socec, 1910 Pamfile, Tudor, Sărbătorile de toamnă şi postul Crăciunului, Bucureşti, Academia Română, Socec, 1914 Pamfile, Tudor, Povestea lumii de demult (după credinŃele poporului român), Bucureşti, Socec, 1913 Pamfile, Tudor, Cerul şi podoabele lui după credinŃele poporului român, Bucureşti, Academia Română, Socec, 1915 Pamfile, Tudor, Mitologie românească I Duşmani şi prieteni ai omului, Bucureşti, Academia Română, Socec, 1916 Papadima, Ovidiu, Literatura populară română (din istoria şi poetica ei), Bucureşti, Editura pentru literatură, 1968 Papadima, Ovidiu, Neagoe Basarab, meşterul Manole şi „vânzătorul de umbre", în voi Meşterul Manole, Bucureşti, Editura Eminescu, 1980, pp 201—202 Papahagi, Pericle, Megleno-românii (Studiu etnografico-filologic), în „Analele Academiei Române Memoriile SecŃiunii literare", 1903, pp 1—135 Papahagi, Tache, Mic dicŃionar folkloric, Bucureşti, Editura Minerva, 1979 Papu, Edgar, ExistenŃa romantică SchiŃă morfologică a romantismului Bucureşti Editura Minerva, 1980 ' Papu, Edgar, Motive literare româneşti, Bucureşti, Editura Eminescu, 1983 Pavelescu, Gheorghe, Mana în folclorul românesc, Sibiu, 1944 Petrescu, Paul, Arcade în timp, Bucureşti, Editura Eminescu, 1983 Pop, Mihai, Căluşul (lectura unui text), în REF, 1975, nr 1, pp 15—^31 Pop, Mihai, Obiceiuri tradiŃionale româneşti, Bucureşti, Institutul de cercetări etnologice şi dialectologice, 1976 Pop, Mihai, Ruxăndoiu, Pavel, Folclor literar românesc, Bucureşti Editura Didactică şi Pedagogică, 1976 Propp, V I , Russkie agrarnye prazdniki, Leningrad, 1963 Propp, V I , Rădăcinile istorice ale basmului fantastic, Bucureşti, Editura Univers, Propp, V L, Fol'klor i dejstvitel'nost' Izbrannye statji, Moscova, 1976 212 IVAN EVSEEV Răduleseu-Codin, C, îngerul românului (Poveşti şi legende din folclor), Bucureşti, Socec, 1913 Rădulescu-Codin, C, Mihalache, D , Sărbătorile poporului, Bucureşti, Academia Română, 1909 Rădulescu-Codin, C , Comorile poporului, ediŃia a Ii-a, Bucureşti, Editura Casa ■ Şcoalelor, 1931 Bicoeur, Paul, De l'interpretation, Paris, 1966 Riftin, B L , Ot mija k romanu, Moscova, 1979 Roque, Marion Angela, La cygogne et la chuette en Castille Symboles de vie et de mort, în „Etimologie frangaise", 1989, nr 4, pp 371—381 Rusu, Valeriu, Note la Tache Papahagi, Mic dicŃionar folkloric, Bucureşti, Editura Minerva, 1979, pp 503—540 Russu, I I , Etnogeneza românilor Fondul autohton traco-dac şi componenta latino- romanică, Bucureşti, Editura ŞtiinŃifică şi Enciclopedică, 1981 Santarcangeli, Paolo, Cartea labirinturilor Istoria unui mit şi a unui simbol, voi I—II, Bucureşti, Editura Meridiane, 1974 Segall, Sal, Din folclorul poporului evreu CredinŃe, datini, superstiŃii, Bucureşti, 1927 Simion, Victor, Imagine şi legendă, Motive animalice în arta evului mediu românesc, Bucureşti, Editura Meridiane, 1983 Simionescu, Ion, Flora României, Bucureşti, Editura Albatros, 1973 Slavjanskij i balkanskij fol'klor (Obrjad, Tekst), Moscova, 1981 Sperber, D , Le symbâlisme en generale, Paris, Herman, 1974 Sudnik, J M , łivijan, T V , O mifologii Ijaguski, în voi Baltoslavjanskie issledo- vanija, Moscova, 1981, pp 142—153 Şăineanu, Lazăr, Basmele române in comparaŃiune cu legendele clasice şi cu basmele popoarelor învecinate şi ale tuturor popoarelor romanice, Bucureşti, Editura Minerva, 1978 Şeuleanu, Ion, Poezia populară de nuntă, Bucureşti, Editura Minerva, 1985 Taloş, Ion, Meşterul Manole (contribuŃii la studiul unei teme de folclor european), Bucureşti, Editura Minerva, 1973 Teodorescu, G Dem , Poezii populare române, Bucureşti, Editura Minerva, 1982 Tocilescu, Gr G , Materialuri folcloristice, voi I—II, Bucureşti, Tipografia Corpului Didactic, 1901 Tohăneanu, Gheorghe, Dincolo de cuvânt, Bucureşti, Editura ŞtiinŃifică şi Enciclopedică, 1976 Tonoiu, Vasile, Ontologii arhaice în actualitate, Bucureşti, Editura ŞtiinŃifică şi Enciclopedică, 1989 Toporov, V N , Baltijskie i slavjanskie nazvanija bozjej korovki (Coccinella sep-tempunctata) v svjazi s rekonstrukciej odnogo iz fragmentov osnovnogo mifa, în voi Etnolingvisticeskie baltoslavjanskie kontakty v nasto-jascem i proslom, Moscova, 1978 Toporov, V N , ObservaŃii asupra codului vegetal al mitului esenŃial, în voi SemnificaŃie şi comunicare în lumea contemporană, Bucureşti, Editura Politică, 1985, pp 215—223 Todoran, Eugen, Lucian Blaga Mitul poetic, Timişpara, Editura Facla, 1982 Tul'ceva, L A , Simvolika vorob'ja, în Obrjad i obrjadovyj fol'klor, Moscova, 1991, pp 163—179 Ursache, Petru, Prolegomene la o estetică a folclorului, Bucureşti, Editura Cartea Românească, 1980 Uspenskij, B A , Filologiceskie razyskanija v oblasti slavjanskich drcvnostej, -Moscova, 1982 Vasmer, Max, Russisches Etymologisches Wb'rterbuch, Heidelberg, 1950—1958 (trad în limba rusă: Etimologiceskij slovar' russkogo jazyka, voi I—IV, Moscova, 1964—1972 Viciu, Alexiu, Flori de câmp Doine, strigături, bocete, balade, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 197G 213 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI CULTURALE Vinogradov, G , Russkij detskij kalendar', Irkutsk, 1924 Vinogradova, L N , Devicji gadanija o zmnuzestve, în voi Slavjanskij i balkanskij fol'klor, Moscova, 1981 Voronca = Elena NiculiŃă-Voronca, Datinile şi credinŃele poporului român, adunate şi aşezate în ordine mitologică, CernăuŃi, 1903 Vuia, Romulus, Studii de etnografie şi folclor, Bucureşti, Editura Minerva, 1975 Vulcănescu, Romulus, Măştile populare, Bucureşti, Editura ŞtiinŃifică, 1970 Vulcănescu, Romulus, Coloana cerului, Bucureşti, Editura Academiei R S R , 1972 Vulcănescu, Romulus, Mitologie română, Bucureşti, Editura Academiei R S R , 1987 Welter, Gustave, Les croyances primitives et leurs survivances, Paris, Armând Colin, 1960 Zanne, Iuliu, Proverbele românilor, voi I—XXIII, Bucureşti, Socec, 1895—1912 A -Abracsl Aer Alb Albast Albatr Albie Albină Alfa ş Altar Alun AluniŃi Ametis Ancori Arap Arat Arc ,; Argint] Arici | Aripii Ascensi Aur Aureo AurotM Babă Baghetă BalanŃă Balaur Balenă Baltă Banchet Barbă Barcă Barză Bătaie ^Băutură " 15 Bâtă 16 Berbec Bici Bijuterie ' Blond !obotează Bou Boz ' Brad Brazdă Brânduşă 17 Broa Brezaie Broască "' scă Ńestoasă 19 19 20 20 20 20 20 21 21 21 21 21 22 22 22 22 23 23 24 25 25 25 215 DICłIONAR DE SIMBOLURI ŞI ARHETIPURI Bronz Buburuză CULTURALE Bujor Buric Busuioc Buturugă Caduceu Cale Lactee Cameleon Candelabru Cap Capră Capricorn Car CaracatiŃă Carnaval ' Carte Cascadă Castel Castitate Catalige Cădere ' Călătorie Călcâi Căldură Cămaşe Cămilă ^Căpcăun •^Căprioară Cărbune Câine Ceapă Cecitate Centaur Centru Cerb Cerber : Cerşetor Cheie 216 25 BufniŃă "■■ 26 26 26 26 27 28 Chihlimbar Chior Chiparos Cicoare Cimitir Cinabru Cinci Ciocan Ciocănitoare Ciocârlie 28 ^Cioară Circumcizie Cireş Ciumă Ciung Ciupercă Ciur Clătită Clepsidră Clovn Coadă Coasă Cocor Cocoş Codobatură" Colibri Colivă Coloană Comoară * Copil Corabie Corb Corn 1 Corn 2 Coroană 37 37 38 38 38 38 38 39 39 39 39 40 40> 4» 40 41 41 41 41 42 42 43 43 43 44 45- 45 45 45 46 46 46 46 47 47 CosiŃă CoŃofană Covor Craniu Crap Crepuscul Crin 47 48 48 49 49 49 49 5» D Deget Delfin ■- Demon Deşert Diamant Diavol DimineaŃă Diss Doi ' Doisprezece Dovleac -Drac Dragon ___ Drum Eclipsă Elefant Erou Eva Faclă Fazan ^Făină Fântână Felinar Fereastră Ferigă , Fier Fierar Fildeş Floare Fluier Fluture Fluviu Foc ___ Fragă E IVAN EVSEEV 50 Frasin Cristal 50 ^j-â^nei Crizantema 5Q f^ Crocodil Frunte 51 51 52 52 53 53 54 54 55 55 56 56 56 57 Furcă de tors Fulger Fum Furnică B^urtună aFus , G Galben Gâscă Gemeni GheaŃă Ghiocel Grădină Grăsime Greiere , Gri Grindină Gunoi Gură H 58 58 58 59 59 60 60 60 61 61 62 62 63 63 64 Haos ___ Hexagramă Hidromel Horn Hotar ___ Hrană Iederă Iepure Inel Inimă Insulă Izvor 64 64 64 64 65 65 65 66 66 66 68 68 68 69 69 69 70 70 70 7l 71 1< 71 72 73 74 74 74 74 75 76 76 77 77 77 78 78 217 ■E DICłIONAR DE SIMBOLURI Şl ARHETIPURI CULTURALE îmbrăcăminte încălŃăminte înger întâlnire întoarcere întuneric Jfi Jar Jfrug 80 80 81 81 82 Mac Magnet MaimuŃă Mamă Mamut Mană Mandragoră Mare Lebădă Lup 218 83 Masă 83 Qfască Matostat Mazăre Măciucă Măgar MărŃişor Măslin Mătură Mână Mei Mele "'" Mesteacăn Miere Migdal Minge MistreŃ Mşară Moarte Monstru Morcov Mormânt Munte Muscă Narcisă Nas ___'_' Nectar 93 -^Negru 93 Nevăstuică Nicovală Nimb 94 95 Nimfă M N 112 112 113 113 114 114 114 115 !- Nisip 115 Noapte 115 •x^Nod 116 Nor 116 Noroi 117 Nouă 117 ^Nuc 117 Nuditate 118 Nufăr 118 Nume 118 Număr 119 O Kfi&ie 120 Oală 121 Oaspete 121 Occident 122 Ochi 122 Oglindă 123 Opt „ 123 Orb 124 Orhidee ___ 124 Orient 124 Os ;; 125 Ou 125 P Paloş ______ 127 Papagal ; 127 Paradis 128 Pară 128 Parfum 129 ^ Pasăre 129 Pat 130 Patru 130 Patruzeci 131 Pădure 131 Păianjen 132 "UBifâiB?' 133 _%, Păpuşă [ _ 133 Păr 134 Păstor 134 Pătrat 135 Păun 135 IVAN EVSEEV ^Pâinc 136 Pelican 136 Pelin 137 Perlă 137 Peruzea 138 Pescăruş 138 Peşte 138 Peşteră 139 Piatră 139 Picior 140 Pieptene 141 Piersică 141 Piper 141 Piramidă 142 ^ Pisică 142 Pitic 143 Plantă 143 Plasă 144 Plâns 144 •jfPlop 145 Plug 146 Plumb 146 '^Poartă] 146 Pod , 147 «^ Porc (^^) Porumbel 148 Potârniche 149 Potcoavă 149 Potop 150 Praf 150 Prag 150 Prăpastie 151 Primăvară 151 PrinŃ 151 Privighetoare 152 Prostituată 152 Pupăză /T52j R Rac 154 Ramură 154 Miseruce 155 Rândunică 155 Râs 156 Rege 156 219 P VRoată Rodie Romb Roşu Rouă Rubin Ruină Salamandră Salcâm ^Salcie ^ Sare Săgeată Sânge Scarabeu Scară Scaun Sceptru Seoică Scorpie Scorpion-^ 4, Scuipat ^ Seceră Semilună Sferă Sfinx Sicriu Smaragd Smochin Snop j^Soare Soc , 'Somn ~Spic Stâlp Stea Stejar Stâncă Străin Strănut Suflet Sută 157 158 Şacal 159 159 159 Şase Şchiop Şoarece Şobolan Soim Tată Taur Tei Toamnă Topor Trandafir Trei Treisprezece Trident / Triunghi Tunet ___ Turturea łap ____ łânŃar łesătură Umbră Unu Uriaş Urs 173 ^Usturoi 173 174 175 175 Vacă 176 Val 177 178 U 179 179 13» 181 181 182 [ 183 183 184 184-185 18& 186 187 138 189 189* 189 19» 190 191 192 192 193 194 1 94 "T95 197 197 Vânt 220 199 Vulpe 199 Vultur 200 201 201 Zăpadă 202 ZeCe 202 Zi '' " [[ [ 203 Zilele săptămânii IVAN EVSEEV 203 '''''''"' ' 205 206 